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DIUMENGE, 15 DE DESEMBRE DE 2002
VISITA A L'ESGLESIA DE LA COLONIA GUELL

GRUP B

10.15a12.00 h

A linterior del temple només es podra accedir de 10.15 a 10.45 h. La resta del temps, si
us plau, guardeu silenci si sou al porxo o a l'entorn immediat.

Al interior del templo solamente se podra acceder de 10.15 a 10.45 h. Durante el tiempo
restante, por favor, guardad silencio cuando estéis en el pértico o en el entorno inmediato.

GRUP A

12.00 a 13.45 h

A l'interior del temple només es podra accedir de 12.00 a 12.45 h. La resta del temps, si
us plau, guardeu silenci si sou al porxo o a l'entorn immediat.

Al interior del templo solamente se podrd acceder de 12.00 a 12.45 h. Durante el tiempo
restante, por favor, guardad silencio cuando estéis en el pdrtico o en el entorno inmediato.

Recordatori de les dates més significatives:

- Projecte inicial d'Antoni Gaudi i primera maqueta: entre 1901 i 1908
- Maqueta definitiva: 1908-1910

- Primera pedra de l'edifici: 1908

- Obres dirigides per Gaudi: 1908-1914

- Benediccid i obertura al culte de I'església inferior: 1915

- Obres a l'edifici: 1916-1917 i 1969

- Inici de les obres de restauracié: 1999

Recordatorio de las fechas mas significativas:

- Proyecto inicial de Antoni Gaudi y primera maqueta: entre 1901 y 1908
- Maqueta definitiva: 1908-1910

- Primera piedra del edificio: 1908

- Obras dirigidas por Gaudi: 1908-1914

- Bendicion y apertura al culto de la iglesia inferior: 1915

- Obras en el edificio: 1916-1917 y 1969

- Inicio de las obras de restauracion: 1999
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CRONICA SOBRE EL MANIFIESTO CONTRA LA RESTAURACION
REALIZADA EN LA IGLESIA DE LA COLONIA GUELL




CONVOCATORIA DE PREMSA

Arrel de la desafortunada restauracié de la Cripta de la Colonia Guell dirigida per l'arquitecte
Antonio Gonzalez Mareno-Navarro, cap del Servei del Patrimoni Arquitectonic de la Diputacio
de Barcelona, i promoguda per fa Diputacié de Barcelona i el Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte, la Plataferma Disbarat a la Colonia Giell convoca un acte contra aquesta intervencié
el dimecres, 11 de desembre a les 12 h. a l'auditori del Museu d'Art Contemporani de Barcelona
(MACBA). Juan José Lahuerta llegird pUblicament el manifest acompanyat de Maria del Mar
Armnus, lvan Bercedo, Jorge Mestre i Perejaume.

Plataforma Disbarat a la Colonia Guell
MANIFEST

Gran disbarat a la Cotonia Gell

Davant les intervencions dutes a cap a la Cripta de [Església de la Colonia Guell per part de
l'arquitecte Antonio Gonzélez Moreno-Navarro, cap del Servei del Patrimoni Arquitectonic de la
Diputacié de Barcelona, i promugudes per la Diputacié de Barcelona i el Ministerio de
Educacion, Culturay Deporte, volem donar a congixer el nostre rebuig i la nostra PreOCUpPacio;
1. Per laillament absolut a qué s'ha sotmés aquesta obra de Gaudi del seu entorn immediat: el
terra, |la pineda i el context més general de 1a Colonia.

2. Perque l'obra anonima, amb qué s'havien acabat provisional pero definitivament els treballs
de la Cripta despres de la paralitzacio de les obres, feta amb materials pobres i solucions
senzilles, ha estat substituida per una altra signada | de materials i solucions aliens a I'esperit
gaudinia.

3. Per la presumpcio imperdonable que suposa posar de costat l'obra definitivament inacabada
de Gaudiila nova obra de "restauracid”, com si aquesta fos la conclusio d'aquella.

4. Per la prepoténcia de la "restauracid” enfront de la sublim humilitat de I'obra original,
culminada amb l'autentic disbarat de col-locar a l'arrencada de la rampa un enorme monolit amb
la data d'inici de les obres del Temple i la data d'acabament de la recent "restauracid" seguides
de 1a paraula AMEN.

11/12/02



Pagina 2 de 2

Per tot plegat demanem la restitucié de la Cripta al seu estat anterior i l'enderroc d'aquests
afegits que aillen, congelen, descarreguen de forga i hanalitzen el sentit original de I'obra de
Gaudi, reduida ara a un accident.

£l manifest el signen, de moment:
Chema Alvargonzalez
Viceng Altaid
Frederic Amat
Xavier Antich

Maria del Mar Arnus
Jordi Balid

lvan Bercedo
Ricardo Bofill
Manue! Borja-Villel
Antoni Bernad
Merina Campeny
Enric Cassases
Santiago Dexeus
Pep Duran

Joan Fontcuberta
Diana Garrigosa
Beth Gali

Carles Guerra

Manel Guerrero
Menene Gras

Roma Gubern
Santiago Ibarra
Juan Joseé Lahuerta
Antoni Llena

Robert LIimos

Luis Lopez de la Madrid
Cristina Maragal!
Antoni Mari

Jorge Mestre
Victoria Miras
Antoni Montes
Gloria Moure

Xavier Oliver
Perejaume

Gloria Pérez

Carme Pinos
Leopoldo Pomés
Pere Portabella
Victoria Roqué
Josep Maria Rovira
Xavier Rubert de Ventos
Victoria Sanchez Cohnen
Nicolas Sartorius
Eva Serrats

Comte de Sert

Maria Antonia Sert
Genara Sert
Benedetta Tagliabue
Antoni Tapies
Carles Vinardell
Agueda Vifiamatav

S ———

Yahoo! Sorteos
Consulta si tu niimero ha sido premiado

11/1737/07
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Aspectn del doceso 4 la cripta Ghall tras

1a polémica rastiuracldn. / JCROY ROVIRALT.

Bl Afio Gaudi acaba con polémica

sobre la restauracion de sus obras
Un manifiesto de 50 intelectuales critica los trabajos en la cripta Gliell

CATALINA 5ERRA, Barcelona
Tanty moanimidad ya resultaba sospechosa Pese
al éxito de exitica y pablico alcauzade pot ¢l Ade
Gaudi, resaltaba excrafio que 0o resurglera duran-
t= ests afio alguma de Ias viejas polémicas que han
acompaiado histégoaments ln obm de Gaudi. Co-
e slempre, les ha tocado a las restauraciones.
Hoy s hard pablico wn manifesto frmado par 0

Todas las  restzuraciones ‘de
omras d& Gaudi son polédmicas
Y siempre lo serin”, afiade Jo-
sep Lluis Gonzdlez Moreno-Ma+
varro, que precisarcents dirige ¢l
25° Curso sobre Intervencion &n
el Parimenio Arquittctonico
que =] jueves comicnza en ¢l Cole-
gio de Arquitectos de Catalufia,
en Barcslona, 'y que tiene como
i menogrifico las restaura-
dotes de Gaudi Durante tes
dias, 1odos los que han interveni-
do en abras de Gaudi explicarin
sus experiencias y debatirin so-
bre los distintos precedimicnios
empleades. “En os préximos
afios se v A temer que seguir
haciendo cosas porqus los edifi-
cios 5¢ degracian y hay qua traba-
jar ea ellos™, indica Gonziler
“Lo que pretsndemos con €516
cursa ¢§ apalizar la experiencia
de exios Gltimos 25 afios para no
volver a repetr los mismos erro-
=z Pero es cierto que estas inter-
vepeiones ¥ la manetd en que se
mbaja en las restavraciones de
Gaudi sismpre originan uncs
corjlicios y tensiones notables”.

El estd en ol contro de la dld-
ra polémica En la lista de los

fi-mantss del manifissto promovi-,

da por la Plarcforma Disparcte
en lo Colonia Giell figuran nom-
bres come Anteni Tapies, Ricar-
do Befill, Persjaume, Freceric
Amar, foan Fomteuberta, Juan Jo-
s¢ Lakusria, Beth Gali, Carme
Pirés, Bensderta Tagliabue, Ro-
mi Guzem, Marie del Mar Ax-
ors o Xavier Rubent de Ventos,
snire otros muvches. La quaia s
ipalmecie 2 losac-

QLTC B0

5 resizuracido aus

Zagan vpErsuatiass” 7 piie
pataniz”, 2l patsry do mase-
Faiss ¥ solucionss "ajenas al espi-
riru gaudiniane”. El mayor disra-
rats, afiraan, e haber colocace
“eoq ¢l arzangus de la rampa un
encrms monolitd con la facha ce
imicio de las obras gel emplo ¥ 12
ua ie ficalizacién de la resien-

le ‘restauracion’ seguidas de la
palabra ANMEN". Los firmantas
picen “la restinucion de Lo cripue
a st estado anterior § ¢l demrizo
de estos afiadidos que aislan, con-
gelan, descargan de fucrm y ba-
galizan ¢l seatido original de la
obra de Gandi™. .

La iglesia de 1a Colonia Gicll
en Sapta Mara de Cervelld, a
pocas kildmetyos de Barczione,
estd considerads una obra mass-
tra de Gaudi. Ha sido restaurada
por un cquipo dirigido por Aate-
nio Cronzilez Marmo-Navarto,
responsable det servicio de pari-
maorio arquitertonico de la Dipu-
tacion do Bareslona La iglesia,
popularmente conocida como s
cripta Giiel, quedd inconclusa
cuanda, ¢ 1914, la familia Gle-
1, impwisera d¢ la colouia texdl
que llevn su nombre decide para-
lizar ¢l proyscto pof razones qué
se desconocen, Ea 1969 se realizas
ron varias intervencionss en las
rampas ¥ remales ¥ se hizo <l em-

Intervenciones
discutidas

L1 polémica persigus lag res-
tauradlones de Gasdi Tas
mas sonadas en los GlEmes
afios han sitio las del Park Qe
1l (s¢ criticé mucho ¢ dpo de
caramica utilizado en el trenga-
dis del banco perimswal de la
plaza), La Pedrara (dgue Tavan-
tando ampollas Jue se JoLsT-
vera un audicario an ¢l séane
';r la azotea det Palau Glisl (22-
va inerveacion en las chims-
Reas fue contesiada) La obe2
mds polémica siges sendo 12
continuacién de I3 Sagrada ¥a-
milia, que Legd a fouvossr
una manifestacién cudadaza
y que curiosimemts &St afe
1o se ha seavivade.

intelactmales camlanes, eptre los que fguran Ricar-
do Bofll y Antoni Tipies, contra la restauracién
dela iglasia da 1a Colonia Giiell “Es muy fidl ver
108 toros desde I barrern, pao antes de emitir on
joicio estético hay que conacer los probiemas pric-
tieos de uha obra como ésta”, indica Josep Liuis
Gonziler, imo de los arquitectes que ha interveni-
do eu el equipo de esta restanracion.

pedsado de todo el eaforno a ear-
70 dél capellin ds la igicsia, ase-
sorado por el arquitecto Joan
Bassegoda. Ex 1989 se inicid Ja
actual campafia de resauracion
‘¢on uma primer fasc amplia de
estudio de 1a obra En 1999 co-
menzamn las obras de restanra-
¢ion propiaments dicha que no
fpalizarin hasta dentro de dos o
ues afios “El edificio quedd mal
acabada", indiea Josep Lluis
Gonzilez “Eptraba aguay en &l
porche, que <8 una maravilla de
13 arquitestura, habia filtraciones
por todas partss; por lo que oo
rmia setlo peligro. Habia que ha-
czr una intervencién pard acabar
¢l edificio, pero sin mmitar a Gaw-
df. Es nidiculo mteatar imitarlo,
pero cuando faltan slementos los
tenes que colocar para ascgurar
14 conservacién de la obra”.

Aqui comienza, afirma, la
cuestidn mas diffcil. “Puedes ha-
Gor uga cosa muy diseretita, que
era algo que estuvimos harajan-
do, pem al final legamos a la
conclusion de que en un edificio
de Gaudi ne podiamos poner un
pevimento de azotsa, Habia que
darle una cierta dignidad. Por
e50 eolocames uma piedra nat-
ral que 1o imita o Gaudi, pere
taripoco eotra =n contradicsion
con ¢, ¥ tode ¢f remate del mu-
ro, qu¢ babia qus tapar porque 8
ro ¢l agua eniraia, se ha cubisr:
to de basaito. Se ba buscado que
s¢ ved muy ciaro qus s un basal-
12 4u¢ 0o ¢olocg Grual Lo fun-
damzatal esa proteger, pero de-
jazda claro lo que #e aiiade. Eso

a : siacle, mor
le gustaba

ponsatilidad da gue aquelle fuz-
cione y otra opinar desde fuera”.
Su bermano, Aotenio Gonzilez
Matino-Nmago, co quiso ayer
nacer declanagicnes aunque 56 '
tosted dispucsio g anplicarla n-
tecvancion in sin 2 les frmantes.)
Iz
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CBRA QUESTIONADA

Un manifest

titlla de «gran

disbarat» les

obresala .

| cripta Giell
|

I restauracis en curs de la ctipta

de l'església de la Colbnia Gitell,

obra mestra d°Antend Gaudf si-

1é, & eun gran disbarac. B Mu-
seu d'Art Contemporani de Barce-
* lona Qvacha) sera #vui esceniari de
lalectura d'un manifest e qué
& rebugja la intervensid s 1a crip-
& per part de I'arquitacts de la di-
putacid Antonio Gonzdlez More.
" noNavarro, . : '
El mapifest critica la «pre-
poténcia de la restauzacid en-
front de la sublim humilitat de
l'obra originaly i cansira la wtilie-
zaci6 de solucions i materials
«allunyats de V'asperit gaudinijs,
Amés 2 més, lamenta Ja colloca-
cid d'un mondlit ambla data
d'infel de les obres del templeila
dam d'acabament de 14 restaura-
a6 seguides de 12 paraula gmén,

Una plataforma cultural
i/ critica la restauracis de
A 1a joia &"Antoni Gaudi

El'manifest ha estat Promogut
per Ia Plataforma Disbarat a 1a
Colonia Gitell j ja ha estat firmat
Par prop d'una cinquantena de
persones. Entra elles figuren els
artistes Antoni Tipies, Perejau-
e, Joan Fontcuberta i Frederic
Amat: els arquitertes Ricardo Bo-
£11, Berh Gall, Banedetra Tagliz-
bue | Carme Pinds: als sxparts an
Gaudi [uan José Lahuerta i Marfa
del Mar Armis, aixd com el dirse.
tor del Macba, Manuel de Borja
VilleL A més, el firmen Xavier Ru.
bert de Ventés, el comte de Sart,
Santiago Dexeus i Diana Garrigo-
s2. £ text demana enderrocar sk
afagits qua cbanalizans 'obm,

Gotizdlez Morano-Navarro va
dedlinar ahir pronundarse sobm
el manifest, tori que va mapifes-
tar els seus dubtas aue Ia majoria
/dds drmants hagin visitat Ja ec'p-

/ . 2nobres Gnsal 3004 =

e S e

11 DiG 2082,

Data

tuada a Santa Coloma de Cerve .
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Entrada a fa Cripta da fo Coldnfa Bletl / AnTono MoreND

Lanzan un manifiesto contra
la reforma de la Cripta Giiell

Bofill, Tflpies y Rubert de Ventos, entre los ﬁ_rjmantes

MARIELTAIRE UBERQUOE
BARCELONA.-E] é&xito del Afio
Internacional Gaudl, que estd a
punto de concluir, puede ser em-
paiada porla polémica. Un gru-
po.de intelectuales ha redactado
un manifiesto para protestar
contra lo que consideran «la de-
safortunada restauracione de la
Cripta de la Coldnia Gaell en
Santa Coloma de Carvelld.

Entre los fArmantes del docu- -

mento  se encuentan artistas,
arquitectos, escritores, criticos
y poetas, comeo Frederic Amat,
Ricardo Bofill, Manuel Berja-Vi-
llel, Bech Gali, Robert [Limgs,
Roman Gubern, Pere Portagella.
¥avier Rutert de Ventas, Ame-
ri Tapies y Benadetta Tagliabus,
gntre ofTos.

Taodos ellog integran la Plata-

forma” Disbarat a la Coldnia.

Giell que hoy ha convecado un
acto de protestaalas 120 enel
auditorio del Museu d"Art Con-
teraporani de Barcelona.

Juan José Lahuerta, estudicso
de la arguitactura gaudiniana y
comisario de la muestra Univer-
5o Gaudf presentada este verano
an el Centre de Cultura Conterm-
pordnia de Barcelona, leerd pu-
blicamente el manifesta acom-
paiiado por Maria del Mar Ar-
nis, Ivan Bercedo, Jorge Mestre
y Perejaume.

En el manifiasto se critica vi-
yarnents \a reforma dirigida por
gl arguiracto Anronio Gonzale:
Moranu-Navarro, jefe de| Servi-
cio del Patrimorio Arquitecrond-

¢o de la Diputacién de Barcelo-
na, la institucidn promotora del
proyecto junto con el Ministerio
de Educacién Culturay Deporte.
Los firmantes denuncian «el ais-
lamiento absoluts al que ge ha
sometido esta obra'de Gaudb e
relacion a su entorno ambiental
y al coatexto general de la
Coléniz Se reprocha también la
pérdida del espiritu gaudiniano
de la obra, al udlizar materiales
diferentes a los que ampled Gau-
di, quien solia opter por solucio-
nes mucho mas sencillas. En el
documento se tackz de «imper-
donabler el necho d2 consicerar
#5153 resiauracion ¢omo la cone
clusion de una obra g2 2 argui-
tecto dejo udeliniivaments ina-
cabadan.
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Els arquitectes que més van col-laborar amb I'artifex de la Sagrada Familia son presentats ara junts en una EXposicio

Els 10 ajudants de Gaudi

Ignasi Aragay
BARCELORA

Caudi no va tenir
préopiament deixe-
bles ni va formar
escola. Pero aixd
no vol dir que no
s'envoltés d'un
equip d'arquitec-
tes. El Col-legi
reivindica ara els
10 ajudants més
propers.

on els que van tre

ballar amb ell a l'o-

brader de la Sagrada

Familia o els que hi

van tenir una rela
cio personal més intensa, Tret
de Josep Maria Jujol, a la resta
no els coneix el gran publie. |
fins i tat Jujol no ha estat pu-
blicament reivindicat fins fa al-
guns anys. Amb Gaudi com &
nexe d'unio, entre agquesta de
sena de professionals va existir
alguna mena de lligams d'a
mistat ¢ feina.

I malgrat totes
aquestes  connexions,
aquest grup de collabo-
radors arquitectes
~després hi ha el meés
ampli dels artesans-
“practicament o ha
ostat estudiat”, insisteix
David Ferrer, comissari
de V'exposicio £ arqui
tectes de Gaudf junta
ment amb Josep Cdmez
Serrano. El muntatge.
doncs, per les seves re
duides dimensions é
nomiés una panorimica
sintdtica de levolucid
d'aquests professionals
que s van formar i en
part van créixer sota
Fombra  gaudiniana.
“La intencio @s que a
partir d'agui algu s'ani-
i a aprofundir en el
terna, a veure quin ti
pus de relacions van
establir amb Gaudi |
guina  influéncia  va
exercir sobre ells”, diu
Ferver,

La mostra prosenta
els personatges de manera cro-
nologica, del més gran al més
jove. De cadascun hihauna tria
de planols sobre les seves obres
més influenciades pel llenguat.
ge gaudinid. El primer és Fran-

cesc Berenguer, que ja via colla-

horar amb Gaudi cap al 188637
al Palau Giell, el gual o5 diu
que va arribar a dlibuixar 17
versions de la fagana. Tant per-
qui va estar immers en ple
Modemisme com perqué va
mgrir jove, Berenguer és el més
gaudinia de tats.

Després vénen Joan Rubid i
Jujol. també encara prou pro-
pers. i encara Cesar Martincll i

Daménec Sugraies. Martinell,
sobretot a travds dels seus ca
racteristics cellers de rajola dels
anys 20, sepueix directament la
petja del mestre, metre que en
Sugranes el canvi estilistic ja
resulta més evident. “"Amb ¢ll
cOMENca una certa esquizofrd
nia dels arquitectes collabora:
dors de Caudi que al mati
anaven a la Sagrada Familiaia
la tarda feien les seves obres
noucentistes”, explica Ferrer.
Hi ha una altra cosa que uneix
aquests cinc prirmers adtors: 1a
seva procedencia tarragonina.
Els altres ja sén de Barcelona
i entorns. | son més joves. Bs

tracla de Josep Fran
cesc Rafols -que des
prés es va dedicar so-
bretot a la dacéncia ila
pintura-, Joan Bergos
~també amb poca obra
propia-, Francesc
Quintana -Gaudi ¢ va
agafar perqué era un
exclent dibuixant i
després  va enqua-
drarse clarament en el
Noucentisme- i Ignasi
Puig Hoada i Lluis Bo-
net Gari, per als quals
Gaudi ja devia ser com
un avi. “Uns i altres
sovint van rebre encar-
recs fets a Gaudi que
aquest no podia assu-
mir, perqué no li inte-
ressaven i perque no
tenia prou temps’. fa
notar Ferrer, segons el
qual aquest tipus de
feines per part duna
clientela que esperava
una obra gaudiniana
tarmbe devio condicio
nar les ohres.

Van ser els tres mes joves els
qui superada la guerra, amb
moltes dificultats, sense cap
suport del nou riggim nacional-
catdlic i inalgrat la distancia
estilistica que els separava de la
Sagraca Familia, van assumir la
continuacio del temple. L'actu-
al arquitecte responsable de fa
Sagrada Familia, Jordi Bonet. és
fill de Bonet Gari

Restauracid polémica
L'exposicio es fa amb motin
del vinticinque curs d'inter-
vencio sobre el patrimoni, que
any el Collegi o Arquitectes de
Catalunya dedica a la restaura-

¥ Sy
Az R Di B4

Dﬁméuw Sugraiies

cid i continuacié de les obres
gaudiniangs, un tema gairebé
sempre mizrcat per la polémica.
nonomés enel cas de 1a Sagrada
Farnilin, sind també del banc del
Pare Ghell o les xemeneies. fetes
igualment arnb trencadis. del
Palau Gilell. No és casualitat,
dones, que avui es prosenti al
Macha un manifest d'artistes.
histariadors de I'art, arquitectes
i intellectuals -de Bofill a la-
huerta passarw per Tagliabue i
Tapies~ en contra d'una altra
restauracio: a de la cripta de la
Colonica Giell, dirigida per An-
toni Gonzalez, cap del servei de
Patrimani de la Diputacio de
Barcelomna.

Els arquitectes de Gaudi
» Collegi d'Arquilectes,
Barcelona, Plaga Nova, 5
Del 10/12 2 1'11/01/03

Luil
fotografic
japones

> Una trentena de
fotografies de Kenji Imai,
Hisao Suzuki i Takishi
Katafuchi conformen
I'exposicio que ahir va
presentar la Catredra
Gaudi sobre la fascinacio
que els japonasos senten
cap a l'arquitectura de
Gaudi. Imai va viatjar a
Barcelena el 1926, sis
mesos despres de la mort
de 'arquitecte, i va
realitzar una serie de
reportatges marcats per

I'abstncia de Gaudiienels

quals sembla voler

transmetre un ambient de

soledat d'edificis com les
cases Batllo i Mila i la
Sagrada Familia.

Pel que fa a Suzukii
Karafuchi, residents a
Barcelona, aporten la seva

versid de Fobra gaudiniana

mitjancamt ticniques de
fotografia digila‘l per
aconseguir el maxim de
realisme. L'exposicio es

titwla Gaudy vise per fa reting

Japonesa i ¢s I'aportacio de
la Casa Asia a I'Any Gaudi.
Es pot visitar als pavellons
de la finca Giiell de

Pedralbes fins al 19 de

gener, Al cataleg, Isozaki fa

un recorregut per |'interés
japones per Gaudi.
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4 Presentado el

manifiesto contra
la restauracion de
la cripta Giiell

CATALINA SERRA, Barcelona
Los impulsores del manifiesto
contra la restauracién realizada
en la iglesia de la Coldnia Giiell
de¢ Santaz Coloma de ‘Cervells,
obra de Antoni Gaudj, presenta-
ron ayer piblicamente el docu-
mento titulado Gran disparate en
la Coléniq Giiell, en un acto cele-
brado ¢n el auditorio del Museo
de Arte Contemporéineo de Bar-
celona (Macba). El arquitecto

Juan José Lahuerta, que fue el

comisario de la exposicidén Uni-
verso Gaudi, considerd que “con
la excusa de que se estaba hacien-
do una restauracion muy estudia-
da y cientifica, porque se ha llega-
do a decir que si no se restauran
sus obras no se conoce a Gaudj,
se ha realizado una intervencion
que es como un grafito en la puer-
ta del lavabo”. En el manifiesto
reclaman que se derriben los afia-
didos realizados al edificio y se
devuelva la obra al estado ante-
ror a la restauracién, dirigida
por Antonio Gonzalez Moreno-
Navatro, jefe del servicio de Patri-
menio Arquitectdnico de la Di-
putacion de Barcelona.

Los impulsores del manifiesto
~—entre los que también figuran
Perejaume, Maria del Mar Ar-
mis, Ivin Bercedo y Jorge Mes-
tre— afirman que la excusa de
que se tenian que consolidar y
arreglar las filtraciones de agua
del edificio no justifica la inter-
vencién arquitecténica posterior,
que, en su opinién, desvirtia por
completo ¢l edificio de Gaudj al
introducir, de forma que juzgan
arbitraria, materiales y solucio-
nes totalmente ajenas al estilo uti-
lizado por Gaudi. Hasta el mo-
mento han firmado el documen-
to 30 intelectuales catalanes —en-
tre los que figuran Antoni Ta-
pies, Ricardo Bofill, Enric Casas-
ses, Carme Pinds y Viceng Al-
taid, entre otros—, pero ¢onfian
en recoger mds adhesiones en los
proximos dias,
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TERESA SESE

BARCE!LONA, - Desde el tipo de
cerdmica utilizada en ef “trencadis”
del banco que rodea la plaza del

Giell, pasando, clitn estd, por la
¢ontimmicién de la Sagrida Fa-
miliz, las restavraciones de Ia obrz
de Gaudf se han acompaniado siem.
pre de vivas polémicas, La iiltima
estallé ayer con la lectura priblica de
un manifiesto, fimpado por nnos
cincuenta intelectuales, entye los
. que figuran Antoni TApies, Frece.

GO
Aspecto exterior de Ia eripra, con el monolita aitadide en primer plaso

Los arquitectos de Gaudi

‘@ Bajo el titulo “Els arquitectes de Gaudi™ . el Collegi ¢' Arquitectes ric Amat, Beth Gali 0 Benedetta Ta-
¥ de Caralunys (COAC) ha reunida cn una €xposieion mds de 150 gliabue, contra la restauracion de Ia
dibujos ~algunos méditos- y fotografias pertenecientes 2 aquallos ar- iglesia de la Colénia Giiell, que con-

quitectos que en un momento u oo de su trayectoria colaboraron
con Gaudi: Francese Berenguer, Toan Rubid, Fosep Maria Jujol, Do- blime huwmildad de L obra origi-
ménes Sugrafies, Josep Franesse Rafols, Francese Quintana, César 0al”, por lo que piden la restiticién
Martinell, Joan Bergds, Lluis Bonet Gagl e Iguasi Puig Boada. Sein de la ¢Tipta a su estado anterior,

sideran “prepotente” frente “a la su-

sus comisarios, David Ferrer y Josep Gomez Setrano, la exposicidn Aun zdmitiendo que en cuestion
tata de poner de relieve detalles de iz obra propiay la personalidad de gustos “todo es opinabla™, Anto-
de cada uno de ellos, y no tanto sus trabajos con Gaudi, mucho mas ] Gonzdlez, di rdel equipo en-
conocidos. La expesicidn, que sierra los actos del aje Gaud, en el cargado dela testaurcion y sespon-

COAC, permanecerd abierta hasta ¢ 1 de enery del 2003, sable del sexvicio de patrimonio ap-

quitesténico de la Diputacién de

-5 fundam
Park Gilell a 1a azoten del Palan-

cata _{2] ) 2[00

Barcelona, considera que, en ssts ca-
s0, “estamos ante un debate cstéril”
por cuanto la mayoria de las erftegs
enan en “dates’ errs.
feos™ fruto del “desconocimiento”
de los firmantes, tants respecioals
obra ariginal de Gaudi como 2 las
intervenciones levadas g cabo Pos-

tefiormuente. En concreto, ] arqui- |

tecto se refiere a la supuesta elimima-
citn de alementos originales de la
oba de Gaudi, “cuando en realidad
todo el esfuerzo ha estado centrado

Debate en
el Collegi
| . .
d'Arquitectes
' a Axntoni Gonzdlez emplaza
a quienes quieran conoeer
o detalle se proyecto a que
acudan el proximo sdbado
(18.15 horas) al Col-legi
d'Arquitectes de Catalunya,
donde el proximo sdbado ex-
plicard y debatird su experien-
cia con otros profesionales. E1
act0 se emmarca dentro del
23.° Curso sobre [a [nterven-
cicn en ¢l Patrimonio Arqui-
tectinien, que comienza hay,
Y que este afio estd dedicado
precisamente a las restaurs-
ciones de Gaudl VY allf, de
nuevo, puede resurgir hoy la
polémicn, em una jornada de-
dicada a1a continuagidn de
Sagrada Famflia, §

Manifiesto contra la restauracién
de la cripta de la Colonia Giiell

® Antoni Gonzdlez, director del equipo encargado
dela restauracion, argumenta que los elementos
eliminados no estaban en Ia obry de Gaudi sino
que eran fruto de una intervencién de 1969

en dejar 1a iglesia tal como se inau.
gur en 1915, y lo inico que se ha
borrade es 1a imtervencién llevada g
caba en (969 por ef pdrroco de Iy
iglesia, Rognl Casas, con of asesora.

. mirnto de Juan Bassegoda™

Seriz e caso de |2 escalinata exes.
tior que comdudla hasta &l tejedo, ey -
yadliminacidn ha side objeto de e~
conadas eriticas por parte dela Ma-
taforma Disbarat 2 la Coldnia
Gell, 0 la pavimentcién def espa-
tio exterior, existente desde la cita-
darestaunacion. “Respeeto a esio il
timo, o inico que hemos hecho no-

Una cincuentena de

intelectuales firman

un texio en el que piden
la restitucicn de la iglesia
a su estado anterior

sotros. &3 cambiar el matenial exis-
tentepor oo de mayor calidad”, ex-
plica Gonzdles. ‘
En la preseaticion del manifies-
t0, a la que asgistieron los arquitee-
tos Ivan Bercedo, Jorge Meste ¥
Juan José Lahuata, [a historiadora
Maria del MarArmnis y ¢clarusta Pe.
fajaume, sc cuestiond asimismo Ia
colocacion de ua gran monolito con
las fechas de inscio de Lis obras y &t
final de 12 actoal restaurmeidn segu-
das de la palabra Ameén — “Ia tilfima
que dijo Gaudi™, argumenta Gonzs-
lez-; Ia “actingd imadmisible por
parie del arquitecto restaurador,
que trata de imponer su firma en-
trando en competencia con CGaudi™,
asi como el hecko de que, en su opi-
nidn, “se primen los intereses turis-
tico-eeondmices sobre wn edificio
netamernte religiosa”. e .
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Critican la reforma de la Cripta Giiell

por convertirla «en un bibelot turistico»

El autor de la restauracién asegura que «sélo se limita a revalorizar la obra de Gaudi»

MARIE-CLAIRE UBERQUOI
BARCELONA.-Los responsables
de la Plataforma Disbarat a la
Coléniq Giell,. que ayer leyeron
en el Macba un manifiesto en
contra‘de la reforma de la céle-
bre Cripta de Antoni Gaudi en
Santa Coloma de Cervelld, acu-
5an a sus responsables de «que-
rer convertir esta jglesia singular
en un bibelot turisticos, Enla lec-
tura intervinieron los impulsores
de la protesta, Juan José Lahuer-
ta, Maria del Mar Arns, Perejau-
me ¥ los directores de la revista
Quaderns d'Arquitectura  Ivan
Bercedo y Jorge Mestre, que cni-
ticaron la intervencién llevada a
¢aho por Antonio Gonzilez Mo-
reng Navarro, jefe del Servicio
del Patrimonio Arquitecténico de
la Diputacién de Barcelona. To-
dos coincidieron en tachar la ras-
tauracidn de «prepotenciar fren-
te a la «humildad sublime de la
obra originals,

«Es evidente que e] arguitecto
ha querido hacer aqui'una obra
suya que después entra en una
competicién inadmisible con el
trabajo de Gaudin, sefialé Pere-
Jjaume, Lo que los firmantes con-
siderdn como un «auténtico dis-
parater, .es la colocacién en la
entrada de la rampa de un enor-
me menolito donde se han inscri-
to la facha del inicio de las obras
de la cripta Giell y la fechadela
reciente restauracién seguidas de
la palabra AMEN. «La entrada de
la cripta tiene ahora el aspecto de
un saredfago increible; y ademds,
se ha puesto una pavimento blan.
co absolutamente ridiculo, que da
la sensacién de que la iglesia esti
presentada en una suerte de'ban.
dera edulcoradas, laments Juan
José Lahuerta,

Tty .

L3

De izq. a deha. Maria

El objetivo de la Plataforma Dis-
barat a la Colonia Giell es padir
la destruccion de todos los ele-
mentos anadidos, ya que por
suerte «la interveneion no es irre-
versible », aseguraron ayer Ivan
Bercedo y Jorge Mestre.
Construida entre 1508 y 1915,
la Cripta Guell es una de las
obras maestras de Antoni Gaud,
que fue declarada patrimonio his-
torico-artistico en 1969. Inicial-

mente formaba parte de la Colo- .

nia Glell, un conjunte urbano
¢on viviendas para los obreros
que no llegd a terminarse. En es-
ta iglesia reconocida como su
obra mds arriesgada, el genial ar-
quitecto plasmo su lenguaje per-

del Mar Amnds, Juan José Lahuerta y Perajaume, / 1_moreno

sonal, inventardo un sistema ori-
ginal para sostener el edificio me-
diante una serie de curiosas co-
lumnas inclinadas, semejante a
los arboles de un basque, Akora
el medio centenar de firmantes
del manifiesto entre los cuales se
encuentran Antoni Tapies, Frede-
ric Amat, Nicolas Sartorius, Be-
nedetta Tagliabue, Enric Cassa-
ses y Pere Portabella, exige «la
restitucion de la Cripta a su esta-
do anterior.

Y los que quieren adherirse a
la protesta pueden enviar un co-
rTeo electrdnico a: disbarat_colo-
nia_guell@yalioo.es.

Mientras tanto el autor de la

restauracion Antonio Gonrilez _

Moreno Navarro rechaza rotun-
damente los cuatro puntos del
manifiesto asegurando que «todo
esto es fruto de Ia ignorancia.’
Les cincuenta firmantes no se

. hanacercado nunca a ver el asta-

do de la Cripta Gitell, que desde
el inicio de Ias obras en 1999 se
puede visitar cada martes. Por
empezar no se puede criticar ni el
entorno i el jardin porque no es
abra mia; y, ademas, es una parte
que todavia queda por acondicio-
nam, senala. . )
El arquitecto asegura que en 1y
Cripta Gell no se ha tocado na-
da que fuera de Gaudi. «56lo se
ha desmontado la escalera que
Joan Bassegoda hizo en 1969 y se
ha quitado una cubierta de uralita
de 1517, Ademas quiero precisar
que Gaudf no dejo la iglesia ina-
cabada porque la abandond, sino
porque le dijeron que se fuera.
For mi parte me he limitado a po-
ner.esta piedra que laman rmone-
lito, para crear una barrera e im-
pedir el acceso de la gente a un
lugar que podia ser peligroson.
Antonio  Gonzalez Moreno,
que desde 1986 ha estudiado el
proyecto de la Cripta Giiell, se
defiende de haber vulnerado el
espititu de Gaudi. «Crea que es
insultarla memoria dedir que s6-
lo vtilizaba materiales pobres,

* porque sus obras eran siempre

muy complejas», subraya el es-
pecialista. Para el arquitecto, la
Cripta Giiell, antes que un Tugar
turistico, es un lugar de culto y
como tal hay que hacer obras pa-
ra acondiconar el interigr del edi-
ficio. « Tedavia faltan poner la ca-
lefaccidn y cambiar unas instala- -
ciones absoletas asi como areglar
el entorno. Creo que para el 2005
todo astard terminadon, dica.
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“Manifest contra la

restauracio de la cripta
de la Colonia Giue

IC.
BARGELONA

50 mtel Iectuals
impulsen la Plata-
forma Disbarat ¢ la
Colonia Giiell, que
vol Mla restitucié de
la cripta al seu es-
tat anterior i I'en-
derroc dels afegits
cue s'hi han fet”.

an invertit el sen-
ot de lobra de
Gaudi®, va mani-
festar Juan jJosé

N8 Jshuerta, en la
presentacxo del document, amb
el nom de les 50 primeres fir-
mes. L'escrit critca arquitecte
Antoni Gonzilez MorenoNa-
varro, cap del servei del Patri-
moni Arquitectonic de la Di-
putacié de Barcelona, autor de
la reforma de la cripta.

El manifest explica quatre
“disbarats” basics, Aixi, hi ha
rebuig per “I'aillament absolut
a queé s'ha sotrmnés aguesta obra
de Gaudi de] seu entorn im-
mediat; 1a terra, 1a pineda i el
context més general de la Co-
ldnia”. Segons l'artista Perejau-
me, un altre dels promotors del
Manifest, “no sols hi ha un
desconeixement de l'obra de
Gaudyi, sind que s'ha invertit el
sentit de la seva obra”.

El manifest també es queixa
que “l'obra andnima amb que
shavien acabat provisional
ment els treballs de la cripta
després de 1a paralizadé de les
obres, feta amb materials po-
bres i soludons senzilles, ha
estat substituida per una altra
de signada i amib ‘materials i
solucions aliens a 1'esperit gau-
dinid”. El docuinent també
carrega contra la presirhpcié
imperdonable que suposa “po-
sar de costat 1'obra definitiva-
ment inacabada de Gaudi i la
nova obra de restauracid, com si
aquesta fos conclusié d’aque-
1la". Aixd va prou lligat amb la
“prepoténcia de la restauracé
enfront de la sublim humilitat
de T'obra original, culminada
amb l'auténtc disbarat de col-
locar a 'arrencada de la rampa
un enorme mondlit amb la da-
ta de l'inicd de les obres del
ternple i la data d’acabamanet
de la recent restauracid, seguides
de la paraula Amén”,

Perejaume va deixar clar que
amb aquesta restauracidé s'ha
aconseguit “perdre el sentt
original religiés”™ de la aipta
per transformardo en “un sen-
tit totalment turistic”,

No és estrany que, amb tants
nyaps, el Manifest demani “la
Testitucié de la cripta al seu es-

“tat anterior i lenderroc d'a-

quests afegits”.

Entre els primers firmants
del document hi ha, entre al-
tres, Viceng Altaié, Enric Casas-
ses, Joan Fontcuberta, Robert
Llimds, Leopoldo Pomés, el
comte de Sert i Anteni Tapies.
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25 anys d’intervencio en Gaudi

Balang per al futur

Casa Mila (1906-1911). Restauracio (1986-1996)

F.J. Asarta, R. Brufau, J.E. Hernindez Cros, R. Lacuesta, R. Vila

Barcelona, 14 de desembre de 2002, d"11,45a 13,15 h

Estudios previos sobre los revestimientos murales de la Casa Mila

por Raquel Lacuesta

Antecedentes

En la primavera de 1992, cuando la Caixa de Catalunya decidio reemprender una nueva fase de
restauracion, surgio la necesidad de realizar unos estudios previos de caracter documental, artistico
y constructivo con vistas a iniciar la actuacion en la azotea y el desvan. Fue entonces cuando el
responsable de las obras por parte de la Caixa en aguellos momentos, el Sr. Enric Mira, me llamo
para hablarme de mi posible colaboracién en el proyecto, como historiadora del arte, por
indicacion del arquitecto Francisco Javier Asarta. Se trataba de elaborar un documento que serviria
de complemento al proyecto y que recogeria una propuesta de actuacién, en funcién de las
conclusiones. Fue entonces cuando se form6 un equipo, que coordiné desde el principio Asarta. A
este trabajo siguieron otros a medida que avanzaban las obras y que se programaba la actuacion en
otros sectores. Los estudios previos que realicé fueron los siguientes:

1. Estudio documental, artistico y constructivo de los elementos arquitectonico-escultéricos de la
azotea: cajas de escalera, torres de ventilacién, chimeneas y cupulines del paso de ronda. 1992

2. Informe técnico complementario de la azotea (pruebas de revestimiento y color en escalones,

chimeneas y barandillas, e identificacién de las ventanas del desvan disenadas por Gaudi).

1994

La fachada norte y las escaleras de servicio: revestimientos, colores y carpinterias. 1964

4. Revestimientos originales de los patios interiores (pinturas murales). 1994

La




El devenir historico de los elementos de la azotea

Estos estudios nacian, pues, con dos objetivos prioritarios: por un lado, el analisis
histérico-constructivo y artistico de cada uno de los elementos que se levantaban sobre la azotea y
de las intervenciones o reparaciones que se produjeron en ellos a lo largo de este siglo; por otra
parte, servir de instrumento documental para emprender la restauracion de estos elementos.

Cuando Gaudi acabé la Casa Mila en 1911, solo emergian de la azotea 6 cajas de escalera, 2 torres
de ventilacién y 7 chimeneas sencillas o compuestas y, ademas, 4 cupulines situados sobre el paso
de ronda accesible desde la planta de los desvanes. Todos ellos se conservaban, pero acompafiados
de 16 chimeneas mas que fueron surgiendo a medida que se operaban reformas en el interior de los
pisos, algunas de las cuales, pese a su construccidn relativamente reciente, habian pasado ya a la
memoria colectiva como obra de Gaudi.

Para la elaboracion del estudio, ademas de la necesaria consulta bibliografica, recurri a la
documentacion fotografica existente en los archivos mas antiguos, con el fin de reconstruir la
historia, paso a paso, de aquellos elementos, a la vez funcionales y escultdricos.

De hecho, la bibliografia reproducia una y otra vez fotografias con los mismos o parecidos puntos
de vista, con comentarios casi siempre interpretativos del mensaje de Gaudi, literatura mas o
menos recreada v fantastica, pero poco ttil para el trabajo que se pretendia levar a cabo.

Una vez recopiladas todas las fotografias de archivo o las que me aportaban algunos datos nuevos
en la bibliografia consultada, hice las mias propias tomando los mismos puntos de vista y
estableciendo una comparacion cronologica para averiguar cuando y porqué se habian edificado
nuevos elementos, y qué alteraciones o cambios habian tenido los genuinamente gaudinianos.

Una dificultad con la que me topé fue, precisamente, con el tema del revestimiento y ¢l color,
Hasta finales de los 60 del siglo XX, no se habian publicado ni encontré fotografias en color que
me permitieran conocer exactamente el acabado original de algunos ediculos de la azotea. El
blanco y negro sugeria acabados de estuco, a veces, 0 de pintura sobre revoco, y, al menos, tres
gamas de colores. También se detectaban en algunas fotografias reparaciones y mutilaciones que
podian indicar una eliminacion del revoco original, con lo cual el andlisis de los morteros en la
actualidad no aportaria ninglin dato a la historia del revestimiento. A partir de los sesenta, la
bibliografia empezo a recoger imagenes en color, que nos fueron aclarando las hipotesis iniciales.

A grandes rasgos, la reconstruccion de la pequefia historia de los ediculos de la azotea de la Casa
Mila quedaba de la siguiente manera:

En 1910, Gaudi habia acabado las obras de la azotea; sdlo faltaban por colocar las barandillas de
proteccion que rodean los dos patios interiores del edificio y de un tercer patio de luces, ¢ instalar
Jos vidrios de los lunetos de las salidas de cajas de escalera,



De las seis cajas, 4 presentaban revestimiento de fragmentos planos de formas irregulares de
piedra, marmol o azulejo, y dos se hallaban revocados y enlucidos. Las dos torres de ventilacion y
las siete chimeneas también tenian un acabado de enlucido, excepto una de ellas, ramificada y
coronada con seis sombreretes, que estaban revestidos con fragmentos de vidrios de botellas de
champagne. Por ultimo, los 4 cupulines ya se mostraban recubiertos de "trencadis” de marmol y
piedra.

En fotografias de 1927, aparecian dos nuevas chimeneas conectadas a traves de los patios con los
primeros pisos. De forma mucho més sencilla y peor acabado que las disefiadas por Gaudi, pero
todavia con cierta intencién mimeética, presentaban un revestimiento o enlucido igual al de los
patios. Algunos sombreretes de las chimeneas ya habian sufrido agresiones poco respetuosas,
debido probablemente a reparaciones del tiro de humos.

Entre 1927 y 1954, la mayor parte de las construcciones emergentes que no tenian la proteccion del
"trencadis” presentaban un estado de conservacion lamentable; también se detectaban
modificaciones groseras en los sombreretes de otras chimeneas, revocos parciales y desaparicion
de algunos relieves decorativos, 1o que hace pensar en actuaciones no controladas por un técnico.
Hay que tener en cuenta que la azotea de la Casa Mila, a pesar de su caracter monumental, no
estaba pensada para otra cosa que no fuera la de tender la ropa, y sus majestuosos ediculos eran,
ante todo, extractores de aire y de humo.

En 1946, la viuda de Pedro Mila, Rosario Segimon, vendid la Pedrera a la Inmobiliaria Provenza,
que no tardd mucho tiempo en rentabilizar como fuese sunueva propiedad. Asi, entre 1954 y 1955,
encargd al arquitecto Francisco Juan Barba Corsini un proyecto de remodelacién de los desvanes
para convertirlos en apartamentos de alquiler.

Estos apartamentos, con sus correspondientes bafios, cocinas y hogares, obligaron a levantar en el
terrado un total de 14 chimeneas nuevas, para dirigir los humos o para ventilar, que se hicieron
aisladas o conectadas a las cajas de escalera o a los conductos de las que ya existian. Algunas de
ellas, las que habian de ser visibles desde la calle, adoptaron formas gaudinianas, repitiendo o
copiando a escala igual o menor algunos de los ediculos existentes, e incluso los revestimientos
pétreos o revocados. Las mas interiores fueron realizadas con mucho menos sentido artistico y sélo
sus sombreretes recuerdan vagamente las que Gaudi habia proyectado y que habian sido
modeladas previamente en yeso por el escultor Joan Beltran, No se tocaron, sin embargo, las
chimeneas de Gaudi, que progresivamente se iban deteriorando.

Entre 1971 y 1975, por fin, a causa del desprendimiento de unos fragmentos de piedra de la
fachada principal, que habian caido a la calle en octubre de 1970, se emprendieron obras de
restauracion, las cuales fueron dirigidas por el arquitecto Juan Antonio Comas de Mendoza. En
aquel momento, la azotea y sus ediculos se hallaban en un avanzado grado de deterioro. Los
revocos y enlucidos estaban agrietados y en parte desprendidos de la fébrica de ladrillo y algunos
sombreretes dejaban ver los perfiles metalicos estructurales totalmente descarnados. Aprovechando
estas obras de restauracion, se decidié hacer algunas reparaciones, que consistieron
fundamentalmente en revocar de nuevo los elementos que no tenian revestimientos pétreos o
cerdmicos (que eran los Gnicos que se mantenian en buen estado de conservacién), en restituir-a la
forma casi original los sombreretes que habian sido modificados tiempo atras y en aplicar pintura
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marrdn rojiza, entonces tan a la moda, perdiendo con ello el acabado original de revoco y enlucido
que habia proporcionado a estos elementos una textura y un brillo cercanos a los del estuco
planchado. No se extrajeron, sin embargo, los tubos, depodsitos, cables y demas objetos que se
habian ido empotrando en sus paredes a lo largo del tiempo.

En 1986, la Caixa de Catalunya adquirié el inmueble, y la azotea, que hasta entonces habia sido
utilizada Gnicamente por los vecinos y visitada solo con la correspondiente autorizacion, perdio su
uso original y se convirtié en una de las zonas visitables por el piblico. De ahi la necesidad de su
restauracion.

Andlisis de los elementos de la azotea

Para el analisis de todos y cada uno de los elementos emergentes de la azotea, apliqué una
metodologia semejante a Ja que un afio antes habia utilizado para las chimeneas revestidas de
trencadis del palacio Giell. A partir de la ficha tipo de entonces, defini una serie de conceptos a
desarrollar en funcion de las caracteristicas de cada elemento.

Era necesario, al mismo tiempo, realizar un levantamiento de planos del terrado, que no se habia
hecho nunca: asi, se levantd una planta general y una cenital, y también plantas, alzados y
secciones de los ediculos. Con ello se facilitaba el estudio del sistema constructivo, obtener
medidas de cada elemento y proceder a su situacidn en planta con la numeracién que previamente
les habfa dado para su agrupacion tipologica.

En el caso de la Pedrera, la ficha tipo no se ajusté a un modelo esquemdtico cerrado, como en el
palacio Gliell, sino que opté por crear campos abiertos para desarrollar con todo detalle el
contenido de cada concepto, ya que el repertorio de formas, composicion y revestimientos era
menos variado y complejo y, en muchos casos, repetitivo. Los conceptos desarrollados se
definieron en funcion de la "descripcién volumétrica” de cada elemento, el "sistema constructivo”,
los "materiales de revestimiento", el "anélisis compositive”, la "fecha de construccion”, las
"restauraciones efectuadas”, las "referencias documentales" en las que basaba el estudio
individualizado, el "estado de conservacion" y las "propuestas de actuacién” de cara a la futura
restauracion.

En total, los elementos de estudio fueron 35. El sistema constructivo era igual para todos ellos, a
base de paredes y bdvedas a la catalana hechas con baldosas o rasillas enteras o fragmentadas, con
uno o dos gruesos seg(in las zonas, y unidas con mortero, que adoptan formas geométricas diversas
(parabolicas, helicoidales, troncopiramidales o troncocdnicas). Las cajas de escaleras y las torres de
ventilacion partian de la planta del desvan, soportadas por las vigas del forjado. Los conductos de
las chimeneas arrancaban de las diversas plantas del edificio y se ramificaban en el terrado
formando uno o multiples fustes y sombreretes, que estaban decorados con relieves de formas
caprichosas (aristas sinuosas, corazones, espirales, latiguillos, vértices y botones puntiagudos, etc.)
Los sombreretes estaban subdivididos a su vez en dos partes: un elemento cilindrico y un cupulin
bulbiforme y puntiagudo, a modo de yelmo. Entre estas dos piezas se formaban los agujeros de
salida de humos, de forma almendrada u ocular. Por el exterior, originalmente los ediculos estaban
enfoscados y enlucidos con mortero de cal. De todos los elementos construidos por Gaudi, sélo

: 4



cuatro cajas de escalera y los cuatro cupulines del paso de ronda fueron revestidos con fragmentos
de piedra, méarmol o cerdmica esmaltada. El resto fue dejado con el acabado v el brillo propio del
enlucido.

Los revestimientos de "trencadis habfan sido utilizados por Gaudi en obras anteriores, como en el
palacio Gtell, o como hizo en el parque Guell, en donde recred composiciones policromas y
efectos pictéricos muy diferentes de los que disefid, mas tarde, para la Pedrera. Aqui, la gama era
practicamente monocroma, con sutiles matices en las tonalidades, que iban del blanco al gris y del
blanco amarillento al beige, sin apenas alejarse del tratamiento cromatico de las fachadas exteriores
y de los patios interiores. Las diferentes clases de piedra que se aplicaron en el "trencadis"
procedian de restos de la misma obra, y los azulejos, blancos lisos o de colores pastel, eran los
tipicos de Valencia, y, en general, eran de desecho. Tambien, como en el palacio Giiell, utilizo
fragmentos de méarmol y de vidrio; pero en el caso de la Pedrera, se trataba de vidrios rotos de
botellas de color verde incrustados en el mortero, con lo cual la superficie que se obtiene es de
formas redondeadas y abultadas.

De las seis cajas de escalera existentes, hay cuatro modelos distintos y dos repetidos. Los cuatro
primeros se alinean a lo largo de la fachada y, como he dicho antes, son los que estan revestidos
con material pétreo y cerdmico. El "trencadis” juega un importante papel en la composicion de las
formas v en la creacién de efectos de clarobscuro.

En la caja de escalera nimero 1, las formas lemniscatas o alveolares se desdoblan en franjas
verticales alterrias con una sutil diferencia en el tratamiento cromatico, que viene dada por el
cambio de material: unas estan recubiertas con fragmentos de piedra caliza de Ulldecona, en las
variantes de Sénia, Xert v Borriol, y las otras con variantes de Carrara, Macael y Tranco. El
analisis quimico de los diferentes fragmentos de piedra, realizados en la Facultad de Geologia bajo
la direccion del profesor Marius Vendrell, permitieron confirmar Jo que un experimentado
marmolista ya me habia explicado sobre los diversos tipos que habia.

Los colores y la textura originales se habfan ido perdiendo por efectos de la erosion y la
contaminacion ambiental, aunque se pudo comprobar que estos fragmentos nunca estuvieron
pulidos, sino solamente afinados con sierra manual. La gama cromdtica, que en su origen variaba
del beige amarillento al rosado y al blanco marmoreo, se nos presentaba practicamente invertida,
ante la respuesta que las diferentes clases de piedra habfan tenido con el contacto exterior: los
tonos beiges se mostraban agrisados y los blancos se habian transformado en cremosos o pardo
obscuro. lgualmente habia ocurrido con el revestimiento de la caja de escalera nimero 4, aplacada
con los mismos materiales cuyos efectos cromaticos también parecian haberse invertido.

En el caso de la caja niimero 2, que genera un ritmo helicoidal libre alrededor de una forma conica
virtual, el revestimiento era de marmol del tipo Carrara y de ceramica de Valencia esmaltada
blanca, aunque con algunas salpicaduras de tonos pastel. Los dos materiales se combinan en
franjas alternas, siguiendo la trayectoria y el movimiento ascensional de las espiras y creando
reflgjos luminicos de intensidad diferente. La nimero 3, de caracteristicas semejantes, substituye el
mérmol por la piedra de Ulldecona, con lo cual la superficie se muestra M4s rugosa y aspera.



Cuando el arquitecto Barba Corsini transformé los desvanes en apartamentos, dos de las nuevas
chimeneas que construyd mimetizaban, tanto en formas como en materiales, las genumnamente
gaudinianas. Son aquéllas que habian pasado a la memoria popular como el Nifio Jests protegido
por Nuestra Sefiora, puesto que se las atribufa a Gaudi.

Pruebas de materiales y revestimientos

Una vez iniciadas las obras de la azotea, se me encargé un “Informe técnico complementario” de la
misma que recogiera los datos obtenidos en las diversas catas realizadas a fin de confirmar los
materiales de construccion y los revestimientos, texturas y colores originales en el pavimento,
barandillas, escalones y ediculos, ademas de identificar las ventanas del desvan disefiadas por
Gaudi y diferenciarlas de las abiertas por Barba Corsini.

La azotea estaba construida, de origen, a la catalana, con tres gruesos de rasilla sobre los que se
extendia el pavimento de baldosas cuadradas de 28 em de lado. Los desniveles producidos por las
diferentes alturas de los arcos en catenaria que forman el desvan se salvaban mediante escalones,
cuyas huellas estaban forradas con baldosas cuadradas; las aristas, achaflanadas, y las
contrahuellas, estaban revocadas y pintadas de color marrdn rojizo.

La misma mansarda ondulada e inclinada del desvan daba forma al pretil perimetral de la azotea,
construido con doble tablero tabicado y con el coronamiento redondeado. Por la fachada principal,
el revestimiento era de fragmentos de piedra de Ulldecona, y, en cambio, por la fachada norte (la
del patio de manzana), estaba revocada y pintada con color marrén.

l.a superficie interior del pretil estaba originalmente revocada con mortero de cal y enlucida, pero
en las reparaciones que se llevaron a cabo entre 1971 y 1975, se revocaron y pintaron de nuevo,
pero esta vez con cemento y con pintura marron.

Las barandillas interiores del terrado, que contornean los patios de la casa, fueron colocadas en
1911, probablemente para evitar el peligro de caidas. Estan construidas con soportes de perfiles de
hierro y tela metélica de gallinero.

Para conocer las caracteristicas de los acabados de los ediculos, se procedid, en 1993, a decapar
algan sector de dos cajas de escalera, de Jas dos torres de ventilacion y de alguna chimenea. Los
resultados fueron nulos en todos ellos, puesto que sus superficies habian sido totalmente repicadas
y no quedaban testimonios del enlucido original. S6lo en una chimenea, la niimero 22, formada por
scis sombreretes, se encontraron restos del enlucido original, que sirvié de modelo para dos
pruebas in situ de dos tipos de acabado, uno natural y otro con un tratamiento de envejecimiento,
con el fin de decidir sobre la textura y ¢l color definitivos que se habian de aplicar en el resto de los
ediculos. Finalmente, se eligié el enlucido natural, con una coloracion ocre amarillenta, y se
restauré provisionalmente la chimenea niimero 16, con sus sombreretes decorados con vidrios de
botella. En fotografias anteriores a la restauracion del arquitecto Comas de Mendoza esta chimenea
era la que mostraba, de manera mas clara, que ¢l acabado original habia sido igual al encontrado en
la chimenea 22. '



De la misma manera, se hicieron decapados en los pretiles de obra y en las barandillas de hierro; se
concluyé que los primeros tenfan el mismo estucado que los ediculos y que las barandillas habian
sido tratadas con una capa de pintura de color gris azulado.

Respecto a las ventanucas con visera abiertas en la mansarda, se detecté una multiplicidad nada
coherente con lo que mostraban las fotografias antiguas. Era légico. puesto que cuando se
construyeron los catorce apartamentos en el desvan tuvo que dotdrseles de luz y aireacién, por lo
que entre las pequefias aberturas de Gaudi habian surgido otras tantas que rompian con la
disposicion del trazo sinuoso de las originales. Se fueron identificando una a una, y se comprobd
que algunas de ellas, incluso, habian sido tapiadas con la carpinteria, cosa que nos facilit su
recuperacion integra, con las baquetillas a la inglesa trazando una cruz.

Propuesta de restauracion

Para la restauracion de la azotea, uno de los criterios que se pretendia establecer era "liberar” este
espacio de cuantos objetos no gaudinianos aparecieran. Una vez realizado el estudio, mi propuesta
consistia en aplicar una restauracién "pura”, estricta, no sélo de los ediculos originales de Gaudi,
sino también de los originales de Barba Corsini que gozaban de buena imagen y equilibrio
contextual, eliminando, eso si, todos aquellos elementos que estorbaban la vista del fantastico
paisaje escultérico y que, coincidian, ademds, con ser los peor construidos y los menos agraciados.
Finalmente, el equipo optd por dejar una sola de las chimeneas afladidas hacia 1927, ya que estaba
alin en uso, y desmontar el resto, que no beneficiaba en nada el juego de volumenes ideado por
Gaudi.

También proponfa utilizar piedra y azulejo del mismo tipo que el original para reparar los
aplacados de "trencadis". En cuanto a las torres, chimeneas y cajas de escalera no revestidas con
material ceramico o pétreo, asi como los pretiles y escalones, mi propuesta era restituir latextura y
¢l color del acabado final original, es decir, de los enlucidos, tomando como modelo los que atn se
conservaban en los paramentos de los patios del edificio, para conseguir y completar asi la
secuencia cromatica y de materiales que sin duda Gaudi habia proyectado intencionadamente.

Otra propuesta se basé en la recuperacion de las aberturas originales de las mansardas del desvan,
redibujando su carpinterfa auténtica (estas carpinterias, una vez restituidas, fueron anuladas mas
tarde en el proyecto de museizacién del “Espai Gaudi”).

La fachada norte y las escaleras de servicio

Respecto a la fachada norte del patio de manzana y a las tres escaleras de servicio, se llevaron a
cabo decapados y pruebas de color y textura, tanto en los paramentos verticales, columnas y
bovedas, como en puertas, ventanas y barandillas de hierro. Para la fachada, se imité el estuco de
cal y yeso con pigmentacién de tonalidad rosa obscuro que habia aparecido bajo las capas de
pintura y suciedad; las ventanas se trataron con el color beige de origen, vy las barandillas de cintas
planas, onduladas y ligadas con roblones, se pintaron de color casi negro. En las escaleras de
servicio aparecieron, por debajo de unas capas de pintura beige, los estucos planchados, en tonos
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rojizos con jaspeado que imitaba el marmol en el zdcalo, y en tono verde claro el resto del
paramento y las bovedas. Su restauracién se baso en la reproduccion lo més fielmente posible, de
la técnica, la textura y los colores originales, ya que el estucado antiguo estaba lleno de grietas,
agujeros o, simplemente, habfa desaparecido en muchos tramos. Las barandillas, con el pasamanos
y el trazado en latiguillo del hierro, las puertas de servicio con sus rejillas y las cristaleras de
carpinteria metalica que iluminan las escaleras desde los patinejos, se presentaban pintadas
uniformemente de beige o marrdn claro; fueron también decapadas para descubrir la superposicion
de capas pictoricas o barnices y, finalmente, se repintaron con los colores de origen, el beige claro
en unos casos (puertas y ventanas secundarias) y ¢l verde claro “Pedrera”™ en otros (cristaleras,
puertas de entrada a los pisos y barandillas de las escaleras).

Los revestimientos con pinturas murales de los patios interiores

En su origen, los dos patios principales de la Casa Mila presentaban sus paramentos totalmente
revestidos de pinturas murales policromas, hasta la linea de comisa desde donde arranca la
mansarda que, como hemos visto, estaba enlucida con el mismo tipo de acabado que las
chimeneas. El soporte de estas pinturas era también un revoco de mortero de cal con textura
rugosa, en el que se apreciaba la presencia de polvo de marmol v veso, y, por encima, un enlucido
de cal y yeso, de textura lisa, de una tonalidad ocre amarillo. La capa pictérica, segtin se confirmé
en pruebas de laboratorio, estaba realizada con una técnica mixta de pintura al fresco y al temple,
ya que en su composicion aparecia materia orgdnica (caseina). Esta combinacion permitia actuar
en grandes superficies, sin la limitacién del secado rapido de la cal.

En la composicion de la pintura se encontraron pigmentos de color azul ultramar (de elaboracién
artificial), verde de cromo, dxido de hierro rojo (ambos naturales), blanco y amarillo. Estos andlisis
fueron realizados por A. Palet Casas, licenciado en Ciencias Quimicas.

La capa pictorica aparecia a partir de la cornisa del forjado del piso principal, tanto en el patio de la
calle Provenza como en el del paseo de Gracia, ya que por debajo de esta linea los pilares y los
revestimientos de los paramentos son de piedra. Unicamente las paredes y los techos de la planta
baja y las escaleras principales de los entresuelos estdn decoradas con pinturas al dleo, con
composiciones de temas mitologicos (figurativas, arquitecténicas y florales) inspiradas en las de
algunos tapices del Patrimonio Nacional. Estas pinturas habian sido ya restauradas entre 1987 y
1991.

Cuando se decidi¢ restaurar las pinturas de los patios que estaban al descubierto, se comprobd que
estas habian ido sufriendo las inclemencias del tiempo y del abandono, y que s6lo quedaban restos
(aunque de una potencia coloristica muy acentuada) en aquellos lugares protegidos por cornisas o
alféizares de ventanas. Las que cubrian los pilares, sin embargo, que coincidian con la vertical de
las gérgolas, se habian ido eliminando por la accion del agua de lluvia. Lo mismo habia ocurrido
en la zona de la cornisa del cuarto piso, donde las pinturas habian desaparecido por completo bajo
una capa de pintura monocroma de color beige amarillento, fruto de alguna reparacidn.

Las manchas de color estaban distribuidas de manera gradual, del mds obscuro al mas claro, en
funcidén de las zonas de mayor luminosidad y en sentido ascendente, Asi, alrededor de los
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balcones que miran a norte predominaban los azules, de mayor a menor intensidad, y, en cambio,
a medida que la fachada giraba hacia el sur, se iba introduciendo el color verde, que en las
ventanas meridionales se tornaba cada vez mas claro. Se podian marcar unas lineas virtuales en
diagonal desde el primer piso hasta el cuarto, de abajo arriba, que englobarian las zonas de color
azul-verde-azul. El paso de un color a otro también era gradual, aunque en algunos arcos de
aberturas (sobre todo en el tercer piso), el cambio parecia brusco, ya que aparentemente se
formaban dos franjas verticales simétricas, una azul y otra verde. La union entre las lineas
diagonales daba lugar a un espacio pleno también de capa pictérica, limitada por una linea
horizontal casi virtual, de color de tierra rojiza.

Los motivos decorativos, de tipo floral, se concentraban fundamentalmente en los alféizares,
jambas y arcos de las aberturas del primer y segundo pisos, y a medida que se elevan las

fachadas se volvian més esquematicos, hasta diluirse en manchas de color. La degradacion era
tan fuerte en los pisos superiores que era practicamente imposible determinar el dibujo original.

En las superficies que flanquean el cuerpo de ascensor del patio de Provenza, aln se podian
apreciar pinturas figurativas (el dios Eolo, por ejemplo, y algunos trazos geométricos). En el
cuerpo de ascensor del patio del paseo de Gracia, en cambio, no quedaban rastros pictéricos, se
supone que porque ya habfan desaparecido cuando en 1966 intervino el arquitecto Leopoldo Gil
Nebot para hacer unas modificaciones que afectaron este sector.

El conjunto de la composicién manifiesta una estética proxima al impresionismo en algunos
aspectos, no solo por los temas representados sino también por la técnica en el tratamiento de los
colores puros y la incidencia que tiene la luz sobre ellos; pero también nos descubre un Gaudi
casi secesionista. Los tres colores de base (tierra rojiza, azul y verde), nos remiten a la tierra, el
agua y el aire, y acaban en la mansarda con la monocromfa del enlucido ocre amarillo, que
contintia elevandose hacia los ediculos de la azotea.

No se sabe con certeza el autor de estas pinturas. Hay quien las ha atribuido a [u Pascual o a
Aleix Clapés, indistintamente. Pero hay también un dato cierto, recogido en las Memorias de la
Catedra Gaudi de 1970, en el articulo (“Cémo era Antonio Gaudi’"), escrito por un testimonio de
la época: Ramon Dedeu, un joven aprendiz de albafiil que trabajé para la empresa Bay¢ en la
Casa Batllo y en la Pedrera. Segin él, en la Pedrera empezd a conocer “a muchos arquitectos,
escultores, ayudantes y alumnos, los mds intimos y que siempre estaban con él, eran mi patrono,
el arquitecto Jaime Bayd, y el también arquitecto sefior Rubié y el escultor sefior Llimona [...].
Refiriéndose a los mosaicos, a los muebles y a las pinturas, decia que “en todo estaba la marca”
de Gaudi: “De las pinturas no puedo decir mds que los que las pintaban eran todos artistas;
habia unos Jovenes y también seiioritas, que como direcror tenian a un sehor cuyo nombre no
recuerdo, pero creo que se llamaba Jujol, arquitecto”.

Proceso de restauracion de las pinturas

Antes de iniciar la restauracion de las pinturas murales de los patios, v en el proceso de los
estudios previos, propuse a Enric Mira el levantamiento policromado de los alzados de las
fachadas interiores, con el fin de reflejar las manchas de color que quedaban y observar en lo que
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fuera posible el dinamismo de la composicion. Para ello se contratdo un licenciado en Bellas
Artes, Jordi Soldevila. Una vez acabado el trabajo, los dibujos nos perfilaban las lineas de color,
nos concretaban los trazos y daban un significado tematico a las pinturas: zonas en las que se
concentraban las plantas, con flores de colores vivos y sus hojas; zonas de azul intenso, zonas de
tierra de color rojizo, con otra variedad de flores, zonas de verde como ¢l agua. El paso siguiente
fue repetir los dibujos de los alzados, pero completando, en una imagen 1deal, las lineas, las
manchas de color que se deducian por los restos existentes, las flores, el azul y los verdes. El
resultado nos ofrecia una composicién de lineas diagonales onduladas que ascienden desde el
primer piso hasta alcanzar el coronamiento de la cornisa y descienden después como si de
montaiias se tratara, con un horizonte en la perspectiva de fondo. El aprendiz de albafiil, Ramén
Dedeu, en el articulo antes citado comparaba estas creaciones con las musica de Richard Wagner
(las operas “Tannhatiser” o “Parsifal”). Recordemos que una de las antiguas leyendas de
Tannhaliser, poeta aleman, le lleva a vivir un afio en la montaiia de Venus; arrepentido, va a
Roma, donde el papa le niega la absolucién, tan dificil como que crezcan flores de su baculo.
Desesperado, vuelve a la montafia, pero al cabo de unos dias el baculo del papa se cubrié de
flores y hojas.

El descubrimiento del ritmo y el contenido de la composicion me llevd a proponer la
completacion de las pinturas en los paramentos, puesto que habia suficientes testimonios como
para reproducir las lagunas. No me imaginaba ya la arquitectura de Gaudi sin su policromia
original, porque era su complemento. La pintura, en este caso, formaba parte de la arquitectura,
era también arquitectura. Aunque el equipo técnico de restauraciéon estuvo de acuerdo con
proceder de esta manera, no ast lo estuvo el equipo de restauradores de las pinturas, por lo que,
finalmente, se decidié hacer una consolidacidn estricta, y sélo en aquellos lugares en los que ¢l
soporte de color ocre de la capa pictdrica resaltaba de manera discordante y cortaba todo proceso
de lectura global de las fachadas policromadas, se hizo una especie de homogeneizacion
pictdrica tomando como base los colores que eran apreciables en la composicion.

Para analizar el estado de conservacién y las caracteristicas generales de las pinturas se
realizaron pruebas en las jambas vy alféizares de algunas ventanas del primer piso
correspondientes a los patios, justo en aquellas que estaban mas préximas a los cuerpos de los
ascensores, porque eran las que concentraban los motivos ornamentales florales. Se extrajeron
muestras de sales y de pigmentos, y también de la capa de preparacidon para conocer su
composicion. Después se procedid a consolidarlas, utilizando para ello diversos consolidantes,
cuya eleccién final estaria en funcién de la adhesion, la penetrabilidad, la resistencia a la tuz y al
medio himedo y el grado de brillantez. A continuacidn se limpiaron las sales solubles (que
presentaban eflorescencias superficiales y que llegaban a tener un grueso de 2 cm), con un pincel
de pelos de marta, en seco. Por debajo fueron saliendo zonas muy degradadas e, incluso, lagunas,
que se retocaron para dar una vision global de la obra pictdrica y asi unificar la superficie
cromatica. Finalmente, se procedid a aplicar una capa de proteccion en una concentracion muy
fuerte —cosa que produjo un exceso de brillo— para proteger provisionalmente las pinturas
restauradas de la emisién de polvo temporal de las obras. Este brillo se redujo al final de la
restauracion. Todos estos trabajos fueron realizados por el equipo de Maria Antonia Heredero,
profesora de la Facultad de Bellas Artes de Barcelona.
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La Pedrera, 14.12.02

Darrera de tota intervencio en el Patrimoni hi ha una historia, i aquesta historia
es tant més enrevisclada (enrevesada) quant més complex o important és
ledifici. | com que el temps i el desconeixement provoquen oblits, amb la meva
intervencié tractaré de recuperar la memoria dels oblidosos i sembrar la llavor
de les dades per tal de combatre la ignorancia i la deformacié de la memoria
historica. Es un deure al qual estem obligats per la nostra condicié de

professionals que exerceixen la seva activitat dins del mon de la cultura.

La historia de la restauracié de La Pedrera va comencar per la fagana; per la
restauracio de la fagana com explicaré mes endavant. Pero una vegada
anticipada aquesta afirmacio, préviament utilitzaré uns minuts per a fer una

introduccié mes general.

Avui tothom esta pujat al carro d’'En Gaudi: la seva obra mai no havia tingut
tants incondicionals. Avui el gaudinisme té un abast socio-cultural siimilar al
gue anys enrera tenia I'art romanic. | dins d’aquesta moda, la Casa Mila es un

dels edificis favorits. Ara.

Perd la situacié no ha sigut sempre aixi: Tots tenim presents les caricatures
dels setmanaris satirics dels anys 30, i per aquells que no ho sapiguen vull
recordar que després de la guerra civil, quan comengava a remuntar 'economia
i amb ella 'especulacio del sol, es van voler reviure els clams noucentistes
contra la preséncia La Pedrera al Passeig de Gracia i es va plantejar

seripsament el seu enderroc.

Davant I'impossibilitat de dur a terme I'enderroc de l'edifici, va ser quan els

propietaris es van plantejar operacions alternatives per tal de millorar la seva



rendibilitat immobiliaria. D’aquesta manera a principis dels anys 50 es va
encarregar l'arquitecte Barba Corsini per tal de construir a les golfes un conjunt
d'apartaments; i no es pot negar que Barba Corsini va fer un esforg per tal de
fer compatible un dels primers programes d’apartaments moderns que es feien
a la nostra ciutat amb un espai d'una gran singularitat arquitectonica. Es
evident que 'operacio de Barba Corsini va causar greus afectacions als espais
originals de Gaudi i també a les teulades, perd malgrat totes les critiques que
es puguin fer del resultat d’aquesta operacio, no es pot negar que la seva
intervencid quedara recollida ais llibres que estudiin Parquitectura barcelonina

de I'epoca.

Perd mentre que aquesta reforma va ser una operacié fins un cert punt
reeixida, no es pot dir el mateix de I'intent que es va fer per tal de treure profit
de les antigues cotxeres del soterrani: Els anys 60 als haixos de La Pedrera es
va instal-lar una mena de “mercadillo” jipiés que venia a ser com una mena de
réplica cutre del drugstore que a la mateixa época havia a Picadilly Circus en
Londres; amb un rétol fluorescent situat sobre [a porta principal del Passeig de
Gracia que amb lletres vermelles —o pot ser verdes— deia “Mercadillo La
Pedrera”. Quan I'any 1987 varem comengar les obres de recuperacio del
soterrani, a les parets de la rampa encara es conservaven pintures d’aquesta

epoca.

Va ser al voltant d’aquestes dades quan una empresa d'assegurances lloga tot
el pis principal per instal-lar les seves oficines. Aquest pis principal originalment
havia estat destinat a ser la residéncia dels propietaris i promotors de l'edifici,
Na Roser Segimon i En Pere Mila | Camps. Perd com ja sap tothom, la senyora
Segimon posava els diners i el senyor Mila prenia les decisions estetiques, i la
devocid que aquest tenia per Gaudi no era gens compartida per |la seva dona.
Fins al punt que quan el senyor Mila va morir, com que L.a Pedrera romania
inacabada, i molt particularment les obres del pis dels propietaris, la senyora
Roser va trobar I'ocasié per tallar 'aixeta de les despeses i i va despatxar
Parquitecte; va amagar les ornamentacions que aquest li estava fent i les va
madquillar i substituir per aitres més del seu gust, que per alguns detalls que



varem poder comprovar quan treballavem a la planta noble estava molt més a

prop d'un historicisme pompeia que del naturalisme gaudinia.

Sobre aquesta base va treballar 'arquitecte Gil Nebot quan va fer la reforma de
d'aquest pis per instal-lar les oficines de I'asseguradora, desmuntant els envans
i desfent la planta, perd malgrat tot va tenir la prudéncia historica de conservar
les restes gaudinianes heretades, que va amagar i protegir amb envans i falsos

sostres.

Mentre tant a la majoria dels “pisos” s’havia produir una transformacio de 1'Us,
substituint els antics habitatges per altres mes rendibles com ara oficines,
despatxos de professionals i fins i tot una académia que s’havia anat estenent
per tot I'interior de I'edifici com el cuc dins d’'una poma, ocupant plantes i
magatzems. Alguns dels liogaters dels pisos conservaven amb cura les
decoracions originals, altres les havien desmerescut o mutilat per instal-lar-se
fins al punt de fer-les irreconeixibles en algun cas-, i altres simplement

s’havien limitat a destrossar-les.

Al nivell de la planta baixa s’havien anat instal-lant botigues de caire molt divers
—que anaven des d’'un bar d’'esmorzars fins a una joieria, passant per botigues
de roba i una casa de copies de planols—, les quals ocupaven tant els locals
comercials previstos per Gaudi, com les antigues carboneres i semisoterranis
que formalitzaven I'entrega de la base de I'edifici amb el paviment del carrer.
D'aquesta manera s’havien perdut moltes de les reixes escultoriques que
tancaven aquests forats i les persianes d'alguns pisos, i a canvi tota la part
inferior de I'edifici s’havia anat emplenant de rétols, banderoles i cartells.

Aquesta era La Pedrera dels anys 80, quan I'Oriol Bohigas em va cridar a
PAjuntament de Barcelona per tal que em fes carrec del Servei del Patrimoni
Arquitectonic. Un del projectes de I'Oriol era millorar fisicament 'ambient urba, i
per tal de posar-ho en marxa s’havia plantejat enviar requeriments als
propietaris d'alguns dels “edificis més significatius” de la ciutat per tal que

“netegessin o restauressin les faganes.



Per altre costat, una cosa que jo tenia molt clara era que la Protecci6 del
Patrimoni no s’havia de limitar a una politica de catalogacio i prevencio i el
posterior seguiment urbanistic dels edificis catalogats. Entenia que la proteccio
del patrimoni tenia que avancgar-se als fets ~i fins i tot provocar-los—~ i que en
aquest camp s'havia d'introduir la idea de “gesti6” del patrimoni, la qual cosa

implicava evolucionar cap a una proteccio activa.

'estat en el qual es trobava La Pedrera no era un cas aillat a Barcelona, sino
gue era una situacidé comu a la major part del edificis catalogats. Teniem molt
patrimoni, teniem molts monuments, perd en general es trobaven en un estat
bastant deplorable de conservacio. Per aquest motiu vam decidir comengar per
engegar un programa de restauracié de les facanes dels edificis que estaven
catalogats com a Monuments Historics. En alguns casos aquestes actuacions
es van posar en marxa mitjancant negociacions amb els propietaris, pero en
general es va tenir que recérrer als instruments fegals dels quals disposava
I'Ajuntament de Barcelona per obligar-los a conservar les finques en bon estat,
actuant per la via del requeriment.

Va ser aixi com es van iniciar els contactes amb la propietat de La Pedrera, que
era una societat constituida per dos copropietaris que compartien I'edifici al
50%. Per aquesta rad les negociacions varen ser molt dificils i tenses degut a la
resisténcia i desacords de la propietat. A titol anecdotic puc explicar que un
dels dos propietaris era un senyor nonagenari que passava llargues
temporades a balnearis europeus, i que de tant en tant s'estava unes setmanes
a Barcelona abans de tornar a marxar a un altre balneari. En conseqliencia les
negociacions amb ell s’havien de fer durant la seva breu estada a la ciutat, que
sempre resultava excessivament curta, de manera que les reunions sempre
s'acabaven amb una frase del tipus “Ja continuarem parlant quan torni d’aqui a
quatre mesos, doncs dema passat em vaig a Baden Baden’.

Entre batneari i balneari d’aquest propietari, jo tractava d’avancar quant mes
millor per veure si podriem tancar un conveni a la seva tornada, i des de

{'Ajuntament es van realitzar una série d'inspeccions oculars a La Pedrera —que



havia delegat en Rafae! Vila, que aleshores estava treballant amb mi gracies a
un conveni que teniem signat amb el Col-legi d’Arquitectes—;

en la recollida d'informacio;

en I'estudi i la recerca de dades de les restauracions precedents; etc.,

i aviat s va veure que el que s’havia plantejat inicialment com una “neteja” de
la fagana de la Casa Mila tenia que ser una actuacié molt més complexa, degut
a les patologies que patia la fagana i a les seves caracteristiques constructives.
| que per tant s’havia de parlar obertament de “restauracid”, i d’un cost molt
més important del que era habitual en les altres actuacions que s’estaven fent,

Perd la importancia de I'edifici va fer que per tal de poder executar la
restauracio d’'una manera rigorosa i controlada per 'Ajuntament, es planteges
clarament una col-laboraci6 de I'Administracié publica amb la propietat. Des del
meu Servei varem comengcar a redactar un projecte de restauracio, es va
programar un Seminari sobre restauracio de la pedra centrat en el propi edifici
de La Pedrera —on vam fer venir experts espanyols, francesos i italians-, i es
va crear una comissio assessora d'experts locals per fer el seguiment del

desenvolupament del projecte.

| com que en principi es necessitaven 60 milions de pessetes, vaig comencar a
buscar diners a les institucions publiques, moltes de les quals avui es reclamen
gaudinistes de pro. Perd en aquell moment Gaudi encara no estava de moda i
la Generalitat es va desentendre, el Ministeri de Cultura no es va voler donar
per enterat i la Comunitat Economica Europea va prometre una subvencio que
no se sabia quan arribaria. | quan finalment haviem pogut reunir 43 milions
entre 'Ajuntament i la Diputaci6 de Barcelona i la propietat, per sort 'edifici va

ser adquirit per una entitat bancaria.

A partir d’aquest moment la Casa Mila va entrar en una etapa completament
nova, doncs la Caixa de Catalunya I'havia comprat per convertir-la en el seu
edifici insignia, i a més a més tenia com objectiu final dur a terme la seva
restauracio total. S’havia acabat el capitol de les penuries, perd s'obria un altre

moit mes compromes: el del rigor de les actuacions.



A carrec d'aquestes obres la Caixa ens va designar a Rafael Vila i a mi mateix,
que ja ens haviem ocupat de I'edifici quan estdvem a 'Ajuntament, i abans de
comengar la restauracio de la fagana varem plantejar una fase experimental
prévia, a la qual es van obtenir dades detallades de tota la fagana, del seu estat
i de les seves caracteristiques;

es van provar i comprovar diferents sistemes per a resoldre els problemes
creats per les armadures de ferro, que Gaudi havia encastat en el si dels blocs
de pedra per aguantar els voladissos,

es van estudiar técniques de neteja, de consolidacio de la pedra, de
tractaments superficials, etc.

| a partir de les dades que s’havien obtingut en aquesta fase es va executar la

restauracio.

Perd alldo que havia comengat per la fagana s’anava convertint en un projecte
cada vegada més compiex: En realitat la propietat havia posat en marxa una
operacio de gran abast que li permetia recuperar espais a base de rescatar
lloguers, i que en conseqiiéncia li obria la possibilitat de dur a terme algunes
actuacions puntuals des del primer moment, a 'espera de poder realitzar
intervencions mes emblematiques. Entre aquestes ultimes des del primer
moment estaven previstes la rehabilitacio del pis principal com a gran espai per
exposicions, i la recuperaci¢ del soterrani per instal-lar un auditori. Aixi mateix
es volia restaurar I'espai de les golfes per ubicar un centre d'estudis sobre

Gaudi i la seva época i també es plantejava obrir les terrasses al public.

Tots aquests projectes calia programar-los en el temps i en Fespai, i tenir
previst un programa d’inversions i uns terminis per cuiminar la restauracio. |
també una logistica adient: escales, ascensors, instal-lacions adequades, efc.
La Caixa va entendre la conveniéncia de disposar d'un pla global d’actuacions,
que li possibilitaria desenvolupar esglaonadament els diferents projectes i
establir un programa d’inversions per tal de finangar les obres, i que al mateix
temps representaria un compromis public amb la ciutat i un aval davant tes

administracions que tenien que autoritzar i vetliar per les obres.



| aixi va ser com s'elabora un Pla Director a partir del qual es varen iniciar els
treballs de recuperacié dels espais del soterrani i es va redactar un primer
estudi per instal-lar un auditori;

s'inicia la restauracio de la planta principal com a sala d’exposicions;

i es van comengar a enderrocar els apartaments de les golfes per tal d'alliberar

aquest espai i tornar-li I'aspecte original.

Per cert que quant a 'enderroc de les golfes, al Pla Director s’havia previst
conservar un petit nucli, una mena d'illa dins 'espai gaudinia situada en un dels
extrems de la planta, on es conservarien els tres apartaments de Barba Corsini
mes representatius. Ens va semblar una proposta coherent i que conciliava la
idea de recuperar Gaudi que no afectaria la conjunt d’aquest espai i que per
altre costat permetia no esborrar del tot una intervencio que havia volgut
integrar-se amb |'obra del mestre, i que en qualsevol cas era una obra que
també tenia el seu propi valor. Era aixi mateix una solucié mes polémica que

fer tabula rasa de tots els apartaments.

Les obres que es varen realitzar entre 1989 i 1992 van servir tambeé per posar a
prova les previsions del Pla Director quant a les instal-lacions generals del
edifici: tant aquelles que ja existien i que s’hagueren de racionalitzar i adequar
a la normativa, com les que s’havien d’introduir de nou en vinculacié amb el
nou programa d’usos. D'aquesta manera es van condicionar les escales;

es van arreglar els patis els llums per substituir les antigues instal-lacions
domeéstiques;

i s va actuar a les terrasses formant una gran cambra per a la maquinaria de
la climatitzacio futura, penjada, insonoritzada i que no te cap mena d'incidencia

formal a un dels espais de Gaudi mes inquietants i surrealistes;

Bé, crec que esgotat el meu torn de paraula. Com deia al comengament tota
obra d'arquitectura te la seva historia i també hi ha una historia darrera la
intervencié en una obra d'arquitectura preexistent, i mes si aquesta es una obra
de Gaudi. Per aquesta raé he volgut aportar alguna informaci6 que em sembla
que te interés per poder establir una cronologia seriosa de la restauracio de La

Pedrera en la seva fase inicial.



Son dades que lamentablement han desaparegut de la recent historia oficial de
la restauracid de La Pedrera, considere que immerescudament. Pero, el que es
més greu, que amb la seva abséncia desfiguren i fan confosa una realitat tan

propera.

Per aixd, abans de passar la paraula a Rafael Vila per tal que expliqui amb mes
detalls alguna des les intervencions que he enunciat, no em puc estar de citar,
a manera d’epileg, una frase que Vitrubio va escriure a la Infroduccio al Llibre

Tercer dels Deu Llibres d’Arquitectura, Per alguna rad és un classic:

No es ... cosa de maravillarse el que, por la ignorancia del arte en los gue han
de adjudicar los premios queden arrinconados los habiles artifices; pero causa
suma indignacion el que, por lisonjear a los amigos en los convites, se
perviertan y falseen los juicios. Si se viesen pues, como queria Socrates, la
ciencia y habilidad de cada uno, no valdrian empefios ni manejos. ... Pero por
cuanto las ciencias en los hombres no se dejan ver, ni traslucir a lo exterior y
publico, como creemos convendria, y advierto a cada paso que los indoctos
prevalecen contra los instruidos en ser favorecidos, juzgo conveniente no
porfiar con tales ignorantes ambiciones, sino hacer patentes mis estudios

mediante 1a publicacién de estos escritos.
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