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REFLEXION ENTORNO DE LOS MONASTERIOS, “XXIll Curset” de la AADIPA

Es la reflexién personal, prolongada a través de los afnos, la que ha llevado a realizar la
propuesta del tema del préoximo “XXIII Curset” de la AADIPA y, hacer de su andlisis una
herramienta que, en si misma, sirva a todos para compartir los diversos interrogantes respecto
a su arquitectura, tanto de su estado original como actual. Que permita, también, conocer
lugares y situaciones concretas, y analizarlas valorando las diversas opciones que se han
proyectado o bien ya se han realizado vy, asi, extraer conclusiones y propuestas para aportar a
estas edificaciones nuevos criterios y proyectos.

La existencia de un gran numero de monasterios en nuestro territorio mas proximo, con
conjuntos arquitectonicos de diversas dimensiones y ubicaciones, de continuidad variable
respecto a su uso inicial, religioso, cultural y productivo, con todo lo que esto significa de
transformacién en su incidencia social, nos ha llevado a constatar que casi siempre se
encuentran en estado de abandono y falta de mantenimiento arquitecténico. No se puede
olvidar que se trata de edificaciones, en muchos casos, casi milenarias.

Edificaciones aisladas, por su dimension y incidencia dentro del territorio, los monasterios
siempre definen y mandan por encima del paisaje de su entorno inmediato. Disponen de un
estilo y tipologia arquitecténica propia, de manera que estas edificaciones sélidas y silenciosas,
permanecen en cada lugar como emblematicas y monumentales y casi siempre solitarias y
recordadas, de vez en cuando, por alguna visita cultural, o simplemente turistica.

La realidad arquitecténica — monumental y posiblemente ruinosa — de los monasterios se
manifiesta de forma notoria, es necesario que desde nuestra profesion junto con los demas
agentes culturales se revise y reflexione a fin de que no se agrave su situacion. Conocer
nuevos usos, complementarios a los actuales, de renovacién vy incidencia cultural, asi como
valorar las técnicas y criterios de rehabilitacion y consolidacion, permitird conseguir la
correspondiente proteccién y mejora de estos edificios monumentales y de su entorno.

La dispersion de criterios, ignorando métodos y soluciones no es buena para conseguir buenos
resultados.

La puesta en comun de conocimientos y propuestas, dentro del XXIll Curset, pretende conocer
y mejorar la situacion actual.

Albert Pla, Arquitecte, Director del XXIII Curset de ’AADIPA-COAC
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E! NOSTRE MONESTIR DE PEDRALBES

Dijous, 14 de desembre, a les 17.00

LEOPOLDO GIL NEBOT
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CURRICULUM VITAE
LEOPOLDO GIL NEBOT, Doctor Arquitecto

Ha sido:

. Catedratico numerario de Proyectos de la Escuela Superior de Arquitectura de ld

Universidad Politécnica de Catalufia.
. Director de Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de

Catalufia.
. Profesor Ordinario de la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad de

Navarra.
« Director de dicha Escuela.

Es actualmente:

« Director Honorario de la Escuela Superior de Arquitectura de la Umniversidad

Politécnica de Cataluiia.

« Profesor Extraordinario de la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad
de Navarra.

. Miembro de la "INTERNATIONAL HOSPITAL FEDERATION"

. Miembro de la "ASOCIACION ESPANOLA DE INGENIERIA
HOSPITALARIA"

« Miembro de la "ASOCIACION ESPANOLA DE HIGIENE Y MEDICINA

PREVENTIVA"
« Académico de Numero y Secretario General de la "REIAL ACADEMIA

CATALANA DE BELLES ARTS DE SANT JORDI”
« Especialista en arquitectura hospitalaria.

Barcelona, Octubre 2000.
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NUESTRO MONASTERIO DE PEDRALBES
Leopoldo Gil Nebot

Hoy dia, cuando se oye o lee la palabra Monastenio, sin querer se asocta con la imagen de un
edificio en ruinas, o semiruionoso, abandonado y olvidado. En el mejor de los casos uno se imagina
que se trata de algo convertido en un parador de turismo, un Hotel o un museo, o bien albergando
dependencias de la Administracion, cstatal o autonomica.

En cambio, el monasterio del que voy a hablar, nuestro Pedralbes, sigue siendo después de seis
siglos largos, un monasteno monasterio.

La comunidad de clarisas que lo inauguré en 1326, siguc ocupandolo, rezando por todos
nosotros v manteniéndolo abicrto al cuito.

Pero como ¢l correr de los tiempos las costumbres cambian y por lo tanto la sociedad en su
conjunto también cambia, la vida conventual también ha evolucionado en su relacion social.

Prueba de ello son los dos museos que junto con el convento comparten su vida en €l conjunto
monacal y cuyo proceso de construccion, reformas v usos a través del tiempo pretendo describir
condensadamente, y obviando la historia propiamente conventual de las monjas clarisas y la de sus
famosas abadesas.

Pero para comenzar creo que lo mejor para centrar ¢l tema, es definir fo que €s un monasterio, v
para ello voy a transcnibir lo que la maxima autoridad de la iglesia Catolica, Su Santidad ¢l Papa
Juan Pablo I, ha defimido referente a este tipo de mnstituctones religiosas en su exhortacion Vita
Consecrata. El Papa dice que : “Los monasterios han sido y siguen siendo, en ¢l corazon de la
igiesia y del mundo, un signo elocuente de comumén, un lugar acogedor para quienes buscan a Dios
y las cosas del espirity, escuela de fe y verdaderos laboratorios de estudio, de didlogo v de cultura
para la edificacion de la vida eclesial y de la misma ciudad terrena, en espera de la celestial™.

Nuesto Pedralbes ha sido esto a lo largo de su historia, y sigue siéndolo a pesar de los cambios
externos circunstanciales.

Ademas Pedralbes tiene unas caracteristicas muy especiales, las cuales han marcado su
existencia de forma notable, las veremos comentando su historia, aunque sea a grandes pasos, y
€stos pasos, con su permiso, los daré de la mano del profesor D. Juan Bassegoda, €l cual resume la
historia contenida en ¢l perfectamente conservado archivo del Monasterio, y escribe con claridad en
su “Guia del Monasterio de Pedralbes™ de 1978, y en ella nos va diciendo que:

Su fundacion se debe a la Reina Elisenda de Montcada, tercera esposa del Rey Jaume I de

-Aragon, la cual consciente de la enfermedad de su esposo, cuya gravedad le llevé pronto a la tumba,

decidio construir un lugar en donde poderse retirar al quedar viuda junto con otras mujeres de su
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familia. Después de elegir entre diversos emplazamiento los reyes compraron el manso Pedralbes
situado a la afueras de Barcelona, a los pies de la montafia de S. Pedro Martir.

Su edificacion comenzd en marzo de 1326 y continué hasta bien entrado el siglo XVI. Pero fue
el 3 de marzo de 1327 que ingresaron ya 14 monjas en el edificio todavia inacabado. Estas monjas
fueron el embrion de la comunidad de clarisas procedentes de un antiguo monasterio existente ya en
Barcelona.

La construccién de los edificios que conforman el monasterio duré mas de un siglo, acabandose
el claustro ya entrado el s. XVI, y la sala capitular se inicid en 1416.

Cuando fallecié el rey Jaime 11, el 2 de noviembre de 1327, su viuda, la reina Elisenda de
Montcada eligi6 para su residencia una parte del monasterio, ocupando un pedazo del dormitorio de
las monjas, unas habitaciones, una sala, mas una capilla que dedico a S. Nicolas de Bamn.

La reina favorecid muchistmo al Monasterio, enriqueciéndolo con continuas donaciones de
censos, casas, beneficios y otras rentas.

Los beneficios de Pedralbes s¢ incrementaron mas en 1332, cuando la iglesia de San Vicente de
Sama se umé al monasterio, ¢ incluso desde el 1368, todo el término de Sarria quedd bajo la
jurisdiccion de la abadesa de Pedralbes.

El afio 1357, los consejeros de Barcelona resolvieron la guardia y custodia del monasterio,
proteccion que se ha mantenido hasta hoy, y que se manifestaba en la solemne visita anual, en el
curso de la cual eran obsequiados con dulces, confituras y bebidas refrescantes.

El 19 de julio de 1364 murid en su palacio del monasterio 1a santa reina Elisenda, la regina de
Pedralbes, segin Bernat Metge v, por propia voluntad, fue sepultada en ¢l sepulcro bifronte que
habia mandado construir en ¢l presbiterio del templo.

El testamento de la reina, firmado en Pedralbes el dia 11 de abril de 1364, otorgd al monasterio
numerosos legados en ropas, joyas y dinero. También dejé a la hermanas su palacio, pero ordeno
que se demolieran las habitaciones del servicio y las dependencias auxiliares.

Durante el siglo XV, prosigui6 el enriquecimiento de Pedralbes v entre otros beneficios, el rey
Alfonso IT, ei Benigno, sometio a la junisdiccion de la abadesa de Pedralbes, la poblacidn de Piera
(1431).

Las obras continuaban y se sabe que el maestro Deulovol cubrié el claustro superior en 1411 vy,
entre 1416 y 1420, Antonio Naté y Guillermo Abiell hicieron la nueva Sala Capitular.

En cambio, no se conoce el nombre el primer arquitecto de Pedralbes, es decir, el que colocd la
primera piedra en ¢l afio 1326.

La abadesa Sor Margarita de Montcada, que fallecid el afio 1447 encargé el retablo del coro de
las monjas a Bernardo Martorell, en 1439.
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Las maravillosas pinturas al fresco de Ferrer Bassa, en la celda de San Miguel, fueron realizadas
por orden de la abadesa Francisca de Sa Portelia el afio 1346.

Pasaron las momjas muchas penalidades v no todo fueron alegrias en Pedralbes va que, durante la
guerra de Juan I, la comunidad debié abandonar el monasterio v refugiarse en €l de San Juan de
Jerusalén y tambi€n en unas casas de su propiedad en la calle de Santa Ana.

Mas adelante, pasé la comunidad, al palacio episcopal, entre 1472 y 1475, dado que ¢l rey
dirigi6 el asedio de Barcelona desde el monasterio de Pedralbes, convertido en cuartel de su estado
mayor.

Sor Maria de Aragon, hija del Rey Catdlico (1516) emprendié muchas ¢ interesantes obras en
Pedralbes, entre ellas la terminacion de la Sala capitular, con la construccion del tejado encima de
vigas de madera, algunas vidrieras de la iglesia y el magnifico facistol del coro alto con la taracea
de madera y que iba destinado al monasterio de Montserrat, pero que s¢ quedd en Pedralbes a
despecho de exhibir las amas de Montserrat y también la de Sor Mana.

El abadialogio de Pedralbes, recientemente, ha sido puerto al dia y pone de manifiesto la tiramira
de abadesas que comenzd en 1327 con Sor Soberana de Olzet (1327-1336) y Sor Francisca Sa
Portella (1336-1364) y continué con una lista de mas de ciento treinta abadiazgos.

Entre 1521 y 1529 parece que los Consejeros tomaron a su cargo los gastos debidos a la
instalacion del suelo de madera a media altura del dormitorio.

Asimismo ordenoé Sor Teresa de Cardona reformas en la cocina y encargd algunas pilas de
piedra de Gerona, una de las cuales ostenta su escudo flanqueado por dos leones. Ademas a ella se
debe el brocal de la cisterna del claustro.

La Abadesa sor Isabel de Cardona, sobrina de la anterior (1526-1586), obtuvo del rey Felipe 11
seiscientos ducados de oro, que le permiticron construir la nucva enfermeria en la panda de
mediodia del claustro, entre la abadia y el refectorio y restaurar, parcialmente, antiguas
edificaciones.

A lo largo del siglo XVI fue cuando se habilitaron }a mayor parte de las celdas diurnas,
repartidas por todos los tincones estratégicos del monasterio y que servian para retiro de las monjas
unas horas al dia.

Muchas de cllas presentan bellas bovedas tabicadas con intrados adornado con nervios y claves,
decorados con policromia y dorados muy atractivos.

En 1626, siendo abadesa sor Emerenciana de Montcada se instalé el érgano de la iglesia, que
subsisti6 hasta 1894, siquiera no fue ¢l primero, ya que en 1410 ya se restaur6 uno mas antiguo, por
Fray Antonio Llorens y Fray Juan Olius.
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El afio 1641, la comunidad, con su abadesa Sor Angela de Montcada, se vio obligada a
abandonar el monasterio para refugiarse ¢n casa del marqués de Aytona, debido a los
acontecimiento de la guerra de los segadores y no regreso hasta 1643.

En aquel momento la degradacion del monasterio era notable, debido a la falta de dinero, y es
por ello que el Consell de Cent acuerda conceder a la comunidad, una ayuda perpetua de cien lliures
anuales.

Cuando ¢l sitio de Barcelona por las tropas del duque de Berwick, en 1713, se desarrolld un
combate en los aledafios del monasterio y las monjas dieron sepultura en la iglesia a los cuerpos de
algunos soldados.

Hecho que el rey Felipe V les agradecio, al conceder a la comuntdad cien libras anuales, que se
gastaron en la construccién del nuevo noviciado, entre 1734 y 1752, situado en parte de lo que
habia sido palacio de la reina Elisenda, singularmente en la gran sala que se dividié mediante dos
suelos, que cambiaron del todo su aspecto incial. Las obras de restauracion, iniciadas en 1975, has
permitido recuperar este espacio msigne del monasterio, saturado de historia y de arte.

En tiempos de la abadesa Sor Teresa Sayol (1715), se instalé el altar mayor, un gran retablo, que
Sor Eulalia Anzizu calificd de excesivamente barroco, agigantado y plagado de santos, flores, frutas
vy bestias de todos colores y formas. Este retablo se desmonto en 1894, al proceder a la restauracion
del templo y s6lo se conservan de €l algunos restos ¢n la finca que Don Eusebio Giaell habité en el
parque que lleva su nombre.

Siendo abadesa Sor Gertrudis Soldevila (1758), se colocaron dos vidrieras del presbiterio, las
mas cercanas a las capilla de la nave y se construyeron dos aleros en el claustro, encima de las
galerias altas de levante y septentrnion.

El afio 1774, se enjalbego el interior de la iglesia y asi siguié hasta 1894, cuando al limpiar los
paramentos de los muros, se comprobo que debajo de la cal no habia canteria simo soélo
mamposteria.

En la restauracion se dio revoco a las haces, marcando en cllas un falso despiezo.

A fines del siglo XVIII, se construyo en ¢l claustro la cripta para enterrar a las momjas, obra de
Fray Ignacio Turdn, maestro de obras y Fray José Abadal, carpintero. Hoy, todavia presta servicios
esta cnipta,

También y al término del siglo XVIII, se mejoro la capiila de la enfermeria, al colocar un altar
de Nuestra Sefiora de 1a Candelaria.

En 1808, por culpa de la invasion francesa, las monjas se refugiaron en el convento de Samta
Clara de Tarragona, hasta ¢l 21 de marzo de 1809, en que regresaron a su clausura, convirtiéndola




en asilo de todas las comunidades exclaustradas, hasta el punto que, el afio 1814, habia nueve
comunidades diferentes dentro de Pedralbes.

El 30 de julio de 1835, cinco dias después del fatidico San Jaime que origion la quema de
conventos de Barcelona, la abadesa de Pedralbes Sor Magdalena Mir y las monjas huyeron del
monasterio v, por vez primera desde la fundacién, la comunidad se disperso y no se volvi6 a reunir
en su monasterio hasta julio de 1833,

Perfeccionada la vida en comiin por decreto del obispo Palau de 1860, las monjas conocicron en
1868 las consecuencias de la revoluciéon llamada La Gloriosa, porque un miliciano cargado de
medallas v cintajos s presenté en el monasterio con la idea de interrogar a cada monja en particular
para comprobar, dijo, si estaban en el convento por fuerza. Las respuestas dignas de las monjas le
dejaron aturdido y abandoné la casa con el rabo entre las piernas.

Proclamada la republica el afio 1873, los milicianos invadieron Pedralbes en busca de armas que,
naturabmente, no encontraron.

Durante el abadiazgo de Sor Maria Aurclia Bartrina (1874-1886), s¢ inicié entre 1874 y 1877, la
restauracion de la iglesia.

Entonces, sdlo se demolieron unas tribunas, se desmomtaron altares y se abrieron algunos
rosctones de las capillas, que estaban tapiados.

En 1888, empezaron las obras propiamente dichas de restauracion el monasterio, con la
supresion de todos los jardincillos particulares que habia detras del dormitorio. Se formo un solo
jardin, donde se construyé una gruto de la Virgen de Lourdes, que bendijo el obispo de Barcelona el
afio 1889.

En 1894, comenzé la restauracion de la iglesia, que continué hasta demediar 1895. El proyecto
era del arquitecto Juan Martorell Montells (1833-1906) y consistia en rascar el jalbegue de los
paramentos, asi como los guamecidos, ¢l cambio del pavimento, la demolicion del muro del coro
alto v 1a colocacion en su lugar del nuevo 6rgano y de una reja de hierro forjado.

Se policromaron las claves de béveda vy los sarcofagos de las capillas, a la vez que el pilpito v el
arcosolio de la reina Elisenda.

En 1926 las cuatro esculturas del sepulcro de la reina, San Francisco, Santa Clara, San Jaime y
Santa Elisenda, que figuraban en la parte del claustro de la tumba de la reina fucron trasladadas ala
parte del sepulcro en el presbiterio de la iglesia, quedando en el claustro unas réplicas de yeso
debidas al escultor José Pagés Horta, en ocasién del seiscientos aniversario del monasterio.

También se restaurd la silleria del coro de los frailes y s¢ colocaron rejas en las capillas y en el

presbiterio, a despecho de que algunas capillas tenian rejas mds antiguas que no fueron sustituidas.




Las vidrieras de los ventanales que estaban tapiados se quitaron y en su lugar se colocaron otras
¢mplomadas.

Se hizo un nuevo retablo para reemplazar al barroco, que fue desmontado. El nuevo retablo era
de estilo neogético, y durd hasta 1936, en que fue destruido.

El ara del altar, una enorme losa de piedra sostenida por cinco columnas de la mejor arenisca de
Montjuich quedé ta cual y es la que hoy sigue presidiendo el presbiterto.

El coro alto se renovo con una silleria de madera de cedro y una imagen de Santa Clara, obra del
escultor José Pages Horta.

Detras del nuevo organo, se situd un altar dedicado a la Inmaculada, acompaifiado por imagenes
de San José, Santa Clara vy Santa Teresa.

El refectorio se cambid notablemente. Se trata de una gran sala rectangular, cubierta por vigas de
madera, apoyadas encima de arcos apuntados de canteria. Para aislar del frio y del calor, entre los
arcos se construyeron bovedas tabicadas, de suerte que ahora parece una béveda de cafion seguido,
con arcos perpiafios.

La mauguracion de las obras tuvo efecto el 17 de septiembre de 1895, con asistencia del obtspo
de Barcelona Dr. Jaime Catala Albosa.

El afio 1901, se establecieron las celdas, separadas por tabiques deniro del dormitorio, en
sustitucion de las cortinas hasta entonces empleadas. Estas celdas se demolieron a finales de 1938 v
se reconstruyeron el afio [941.

Hasta 1905 no se colocé el entarimado en la parte eentral del coro alto, atrededor del facistol de
Maria de Aragon.

De nuevo, fue preciso que las monjas abandonaran el monasterio, a causa de la muy trste
semana tragica del mes de julio de 1909, pero pudieron regresar el 10 de agosto. Pedralbes pudo
salvarse milagrosamente, gracias a una lampara que permanecié encendida en ¢l capitulo, lo que
hizo creer a los facimerosos que dentro del recinto habia gente armada.

En 1913, s¢ inaugurd el alumbrado eléctrico en Pedralbes y en 1920 se instauré la cubierta del
mirador de San Rafael, con tejas de escama azules y blancas, baja la direccién del arquitecto
Jeronmmo Martorell Terrats, quien también dirigié la construccion del nuevo tomo y la organizacion
del vestibulo de acceso al monasterio colocando un farol de forja, el poyo de piedra, a base de una
pila invertida v el armimadero de azulejos antiguos, procedentes del mismo monasterio. En aquel
momento se cubrié con tejas la parte central del lavadero o “claustro de los gatos™, cuyas columnas
son de 1432.

El afio 1925, el Ayuntamiento arreglo la escalera que va desde la plaza del monasterio a la calle

de Montevideo, suprimiendo una balsa, que ocasionaba muchas humedades al antiguo locutorio.




El afio 1926 fue el de la celebracion del sexto centenario de Pedralbes v en dicha ocasidén volvio
a restaurase el sepulcro de la reina y se celebraron importantes fiestas religiosas.

Algunas restauraciones corresponden al 1927, como por gjemplo, ¢l rascado de piedra del
capitulo, a fin de quitar el jalbegue que las cubria, se restauré la celda de San Juan para instalar en
ella la biblioteca y también el sepulcro de la rema por el lado del claustro, limpiandolo de las
mustias pinturas que lo revestian.

En el curso del afio 1935, una vez mas, cl arquitecto Jeronimo Martorell intervino en Pedralbes,
para sustituir once vigas de madera del dormitorio por otras tantas de acero laminado, metidas
dentro de cajones lignanos.

Pero, antes, entre el 13 y el 18 de mayo de 1931, la comumdad tuvo que abandonar el
monasterio, a causa del jolgorio producido por la proclamacion de la repiblica el 14 de abnl v fa
consiguiente quema de iglesias v conventos.

Otra salida, y esta vez mas larga y peligrosa, fue la de la noche del 19 de julio de 1936, cuando
ardian en Barcelona la mayor parte de edificios religiosos.

Las monjas se desperdigaron como Dios les dié a entender y la abadesa, Sor Carmen Nadal y
otras monjas pasaron a Italia por via maritima.

Pocos dias después, a primero de agosto de 1936 la Generalidad de Catalufia se incaut$ del
Monasterio, segin noticia aparecida en la Vanguardia del dia 4, en la que, bajo el titular de “La vida
ciudadana ha recobrado totalmente su ritno normal”, publicaba la orden del Consejero de Culitura,
Sr. Ventura Gassol, en la que declaraba que la Generalidad se habia apropiado del edificio del
antiguo Monasterio de Pedralbes por su interés capital dentro de su Patrimonio Historico y
Artistico.

Es curioso ver que apropiarse de un monasterio era una actuacion normal dentro de la vida
cindadana de aquellos tiempos. Como parece que era normal la quema del retablo de la iglesia v la
utilizacion de la misma hasta 1939.

El archivo, gracias a la intervencion de D. Agustin Duran y Sampere, se traslado al Archivo de la
Corona de Aragon y pudo salvarse su valiosisimo contenido.

Durante parte del afio 1938, en la iglesia de Pedralbes se depositaron las mas famosas pinturas
del Museo del Prado de Madrid.

El 23 de marzo de 1939, tras la entrada de las fuerzas nacionales en Barcelona el dia 26 de
enero, volvieron algunas monjas al monasterio, no sin dificultades, a causa del depoésito de archivos

alli recogidos y el 28 de mayo, vistieron de nuevo el habito franciscano.
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El 24 de diciembre de 1939 se volvid a ocupar el coro bajo, una vez retirados todos tos objetos
de arte alli acumulados por el servicio de recuperacion y se coloco la imagen de la Virgen del
Remedio en Tugar del retablo de Santa Clara.

El afic 1961, se practicaron obras en ¢l comulgatorio, donde las monjas asistian cada dia a misa,
hasta que, quince afos después, se ha habilitado al efecto ¢l coro bajo.

En diciembre de 1969, se suprimieron las celosias de los coros alio v bajo.

Durante 1968 la biblioteca se instalé en las celdas, lamadas de Santa Lucia, debajo del
dormitorio.

También dicho afio, €l arquitecto de la Diputacion, Camilo Pallas Arisa, dirigio las obras de
reparacion urgente en la enfermeria y en la cocina.

El 3 de agosto de 1969, se inicio el largo camino que llevo, €l 29 de noviembre de 1972, a la
firma del acuerdo entre la Comunidad v el Ayuntamiento, relaivo al armendo de una parte del
monasterio, para llevar alli la seccion gotica del museo de arte de Catalusia.

El 2 de julio de 1972, empezaron las obras de restauracion de la Casa de aguas y del claustro,
con aportacion de la Direccion General de Bellas Artes y del Ayuntamiento de Barcelona. El 23 de
agosto de 1973 se iniciaron las obras de exploracién arqueologica, a cargo del Museo de Historia de
la Ciudad, donde estuvo situado el palacio de la reina, previas a la construccion de la pueva
residencia conventual y aparecieron restos romanos y también indicios de lo que fue el palacto real.

El 5 de octubre de 1974 s¢ inaugurd ¢l alumbrado exterior de la iglesia, sufragado por ¢l
Ayuntamiento.

El 25 de marzo de 1975 quedo terminada la restavracion del presbiterio y el 18 de abril se situé
la imagen de la Virgen Maria, del siglo XV, propiedad del monasterio, en el centro del presbiterio.

El 30 de diciembre de 1975, quedd aprobado el proyecto de nueva residencia conventual, en la
parte del huerto grande, por la Comision asesora de la Comunidad, por la Direccion general del
patrimonio v por la comision ejecutiva del Ayuntamiento, y las obras comenzaron en el febrero
siguiente.

Y llegamos a 1986 que comienzan las conversaciones entre €l Ayuntamiento y la Fundacién
Thyssen para instalar, en una parte de la zona que tienen arrendada a ias monjas, 73 cuadros de Ia
coleccion que los Thyssen cedian al estado espafiol.

Después de largas discusiones y de informes desfavorables se rechazaron los proyectos del
arquitecto Ricardo Bofill, para adaptar ¢l monasterio a la instalacion de los cuadros de la Fundacion
Thyssen. Fueron los arquitectos del Ayuntamiento quienes realizaron las obras que acthialmente

existen.
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En 1990 entre el Ayuntamiento y las Clarisas se firma una ampliacién del contrato de 1972, cn el
cual se incluyen més zonas del monasterio para uso publico del Ayuntamiento.

Y es a partir de esta fecha, que el Ayuniamiento estd realizando importamtes obras de
restauracion bajo la direccion del arquitecto José M? Julia, el cual se las expondra detalladamente en
su intervencion ¢n este mismo cursillo.

De esta reducida historia se deducen tres aspectos muy interesante y caracteristicos de Pedralbes.

El primero es el de su ininterrumpida construccion a lo largo de los siglos y también el de sus
correspondientes reformas y restauraciones.

Desde ¢l siglo XTIV no se paré de hacer obras. La sucesién de abadcsas, con la consiguiente
correspondencia a las costumbres de los tiempos y variadas situaciones politicas, s¢ veia reflejada
en las obras de ampliaciém o reforma, que se iban adaptando forzosamente a las mismas.

Otro aspecto digno de mencion es el de que, a pesar de las guerras y revoluciones, no sufnioé a lo
largo de seis siglos ataques ni destrucciones importantes que afectasen a su conjunto monumental.

Y el ultimo aspecto es el de que sigue la comunidad de clarisas ocupando el monasterio, dandole
vida, y baciendo que se realice en el mismo lo que fue motivo de su ereccion y que muy bien
defini6 Su Santidad el Papa: “buscar a Dios y las cosas del espiritu, en un lugar acogedor en el

corazon de la lglesia y del mundo™.
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LA BABEL DELS MONESTIRS | LA CONFUSIO DELS LLENGUATGES.

En aquests darrers temps estem assistint a una série de controvérsies i
reflexions sobre com s’ha d'intervenir en els monuments, i en concret en els
monestirs.

La intencio de la meva comunicacid és fer uns quants comentaris al respecte
del que s'esta entenent per a intervencié en el Patrimoni Arquitectonic i cap a
on ens pot dur aquesta tendéncia.

Perd permeteu-me que, en primer lloc, faci alguns apunts sobre coses ja
sabudes per tots, perd que no fara cap mal refrescar-les.

Els monestirs, els monuments en general, des del punt de mira arquitectonic,
s6n elements amb voluntat de pervivéncia, ja pels seus propis usuaris, ja per la
societat que els frueix o suporta.

En el decurs del temps, als monuments, se’ls ha anat afegint o traient elements
i noves parts, destruint altres i modificant els seus espais. Tant és aixi, que els
que ens han arribat, sén, en la seva major part, el sumatori d'intervencions,
afortunades o maldestres produides en el pas del temps. | podem afegir que
aixd ara també segueix, sobre tot si aquests monuments continuen “vius”.

Perd tot monument és tal cosa, per una série de mérits que, en bona mesura
de forma subjectiva, la societat considera que té i és dipositari d’'uns valors
perdurables. Perd no necessariament, en aquest monument, totes les seves
parts, afegides o transformades en el temps, fins ara mateix, poden tenir el
mateix reconeixement per part d'aquesta societat.

Sera el coneixement del mateix, la cultura dominant i el sentit comu, el que fara
discernir alld que és permanent i transmissibie i alld que no és imprescindible
gue ho sigui.

La qual cosa no vol dir oblidar altra caracteristica del monument, que és el ser
també un document. Peroé la mateixa paraula, document, ens obre variats
camins per a conservar-ho i documentar-ho.

Cal conservar els monuments pel gaudi de les generacions futures, perd també
per ara i els usuaris i ciutadans actuals. De manera gue ara, també, puguem
fruir-lo, conéixer-ho i fer-ho servir.




També han de ser, entre altres coses, fonts de coneixement, i a la vegada Uutils
pels ciutadans actuals. No sols, a ser possible, ruines dominades per la
vegetacid sind que puguin ser visitats, compresos i utilitzats.

Amb totes les matisacions que calguin, em pregunto si els monuments ruinosos
han de seguir en el mateix estat?

No crec ni comparteixo, en general, aquest prestigids criteri. No puc restar
indiferent a veure la seva mort, sense intentar fer alguna cosa.

Darrerament hi ha prou instal-lada, el corrent que questiona les intervencions
amb materials i procediments que, simplificant, diriem “moderns” i a la vegada
blasma i questiona la supressid de gualsevol part del mateix, sigui gran o petita,
sigui antiga o moderna.

En el fons, &s la sacralitzacié de totes les parts del monument i aquesta pot
esdevenir en un tot intocable | immutable.

Perd també, I'experiéncia em diu que si alld que s’afegeix o modifica es fa en
llenguatge, digueu historicista, que no deixi cap senyal o petja, les possibies
queixes o critiques practicament no existirien o serien molt limitades.

La critica dura apareix, quan s’ha utilitzat un llenguatge, que per simplificar i
mal dit, direm “modern”

El cert és qgue bona part de la societat aprova que es reconstrueixi un monestir
i, fins i tot, que es reinventi, el que no tolera &s que alld que es faci no sigui
amb aspecte “antic’ amb carreus, iloses, i encara millor amb pissarra. En el
fons, no es desitja altra cosa que alguna variant del mimetisme, disfressat o no,
culturitzat o no, perd mimetisme a fa fi.

Per un costat pren volada una critica que és o pretén ser culta, que reclama
que no es toqui res i si s'intervé millor que no es vegi i, per un altre costat, una
part de la societat que sols li agrada aild que és o sembla antic.

Es curids, perd per primera vegada ens trobem amb qué els extrems dels
gustos i criteris culturals, uns els populars i els altres els culturitzats semblen
coincidir.

S'esta entenent la restauracié dels monuments gairebé com la restauracid
d’'una taula medieval o un retaule barroc. | crec que no és el mateix, en absolut.




L'edifici monument, ho és fonamentaiment, com tot fet arquitectonic, per la seva
creacié d’un espai, espai capag de transmetre unes sensacions o intencions al
qui la utilitza i frueix. Es I'espai, les tres dimensions, alld que és intrinsec i
definidor de I'arquitectura, la bona i la dolenta.

Obviament que el monument, sens dubte, també és meés coses, també té
“superficies” i elements que precisaran técniques especifiques. Perd l'espai, la
recreacid del mateix sols sera possible amb llenguatge arquitectonic i com
edifici que encara pot ser contemplat, reutilitzat i fruit. El llenguatge ha de ser el
d'ara, actual. Respectuds, als servei del que encara ens transmet I'edifici
preexistent, sera dialogant amb ell, pero actual.

Si trenquem el fet historic que cada época ha aportat, amb més © menys
fortuna, diferents maneres d'utilitzar o entendre el monument, parodiant una
mica tot plegat, podria succeir que el proper segle o el seguent, els historiadors
de la restauracié dels monuments, pensaran que en I'época actual no es va fer
res, ja que no haura cap aportacid, entenedora com procés historic d'avang
dels llenguatges arquitectonics. Podran dir que el temps i la historia s’havien
parat.

Si a tot aixo, afegim les legislacions sectorials sobre patrimoni, la confusio es fa
més gran i perillosa.

La llei (estatal i autonomiques) introdueix nivells i caracteristiques aparentment
objectives, perd que neixen, en bona mesura, de criteris subjectius.

Sén els experts, els que la societat designa dipositaris del sentit general per a
discernir quins soén els bons edificis (monuments) dels que no ho son, com
també el com s’ha d’entendre les actuacions en els mateixos.

| per fixar aquests punts utilitzen criteris, propis o aliens amb una gran carrega
de subjectivitat, si bé amb tot tipus de matisacions, pero influits per ideologies,
gustos, preferéncies, disciplines propies, ideari politic, etc., i confonent amb
massa frequiéncia I'art amb la histdria de I'art, o I'arquitectura amb la historia de
I'arquitectura. :

De tot el qual la llei té una carrega de temporalitat excessivament marcada.
A aixd s'ha d'afegir que la consecucié de la desitiada objectivitat en la llei es

disfressa amb la coartada que fixin els experts, els quals com ja he dit abans
estan sotmesos a una carrega de subjectivitat massa important.




Ara bé, tot plegat, al final es tradueix a la llei en articles, més o menys
raonables, perd que quan el jutge, que no sap de subjectivitats en general, i
encara menys d'alld que els “experts” prefixaven, ha d'aplicar la llei de forma
quasi literal, amb la lloable intencié de ser el més objectiu possible.

Sense voler prendre partit a favor o en contra de la intervencié d'en Portaceli i
Grassi al teatre de Sagunt, la senténcia del Tribunal Suprem, dictada fa pocs
dies, és suficientment aclaridora al respecte.

Al meu parer, hi ha un hiperconservadurisme instal-lat en alld que podrien dir
“progressisme’. Ara mantenir actituds totalment conservacionistes pot
interpretar-se com actituds avangades.

Intentant explicar aquesta paradoxa, superant la interpretacié més elemental,
que seria el refis que podia produir els errors o possibles excessos que s’hagin
pogut fer aquests darrers temps, i que sempre s’han produit i seguiran produint-
se, caldria tornar enrera.

Per a les actituds progressistes del XIX i XX, el present és millor que el passat i
el futur millor que el present, perqué la histdria, mercés a la cultura, la lluita de
classes o el que sigui, té una direcci6 ascendent, i com el futur sera millor que
el passat, cal progressar, avancar (a vegades despreciant o oblidant el passat).

Per contra els conservadors, com que el passat era bo i millor que el present,
calia conservar.

Perod diverses catastrofes mundials (nazisme, feixisme, etc.) va trastocar la linia
ascendent de la societat. En tot cas, aquesta fa bastants marrades. La
desconfianca en el futur es trasllada i comenga a fer-se lioc en les actituds
progressistes. | ara, darrerament amb la desaparicié del mur, i la mundialitzacié
econdmica, etc. encara assistrem a actituds més uliradefensives |
- conservacionistes.

El cert és que el somni del moviment modern i de les esquerres europees
d’'avang, de superar el passat, ha entrat en una greu crisi de confianga.

| per acabar, em referiré a un altre punt que és fonamental per a tots els que
estimem els monuments, que és la memoria.

Sens dubte, el patrimoni és memodria, i la destruccié d’aquest, significaria la
destruccio de la nostre memoria i encara més, la memoria col-lectiva.




La relacié entre patrimoni i memoria és total, fins i tot ho fem servir com a
sindnims: heréncia, patrimoni, memoria.

El patrimoni és heréncia, perd és la societat que escull quina és aquesta
heréncia. | en aquesta eleccio la memoria té un paper decisiu.

Tot és memaoria, perd tota la memoria s’ha de conservar?

Crec que ara s'esta produint una inflacié preservadora de la memoria, a tot
nivell.

Si bé ho expresso de forma un tant exagerada, sembla que tot s'ha de
conservar com a patrimoni, i dins d’ell tot és intocable, ja que és memoria, amb
_el que sacralitzen un universal, la memoria, que es manifesta en les parts
fisiques concretes en qué es sustenta dita memoria.

Si sén certs, aquests simptomes a qué faig referéncia, de magnificacié de la
memédria, podem arribar a un punt paralitzant i sobre tot estéril.

El vincle entre memoéria i patrimoni ens portaria a un conservacionisme
universal, potser voldriem aturar els monuments (la meméria) de cada dia per a
fer-los eterns, com diu el poeta Joan Maragall en el Cant Espiritual, perd també
es pregunta si aquest aturar el temps, i la memoéria, fent-los eterns, no és ja la
propia mort.

Antoni Navarro i Cossio
Doctor Arquitecte




LA CARTOQIXA, ARQUITECTURA PER A UNA VIDA SINGULAR

Dijous, 14 de desembre, a les 18.00

PERE DE MANUEL | GONZALEZ
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Licenciado de Grado en Geografia e Historia. Historiador del Arte. Universidad de Barcelona,
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‘Diplomado en Arqueologia Hispanica, Universidad de Barcelona, 1983.

-Especializado en Patrimonio CuMural y Restauracion de Monumentos ¢on mas de noventa
cursos y cursitlos especializados sobre Patrimonic Arquitecténico, Historia ¥ Argueotogia.

Miembro de 1COMOS -International Council of Monuments and Sites- (Consejo intemacional
de los monumentos y sitios histéricos). Vocal del C. N. E.

Miembro del CITAV -Comité Cienlifico Internacional de Arquitectura Vemacula- ICOMOS.
(Representante de Espaiia desde 19893).

.Académico dei PARTAL (Asociacién Libre de Profesionales de la Restauraciéon Monurmental)
desde 1992. (Consejo directivo).

Miembro de la Agrupacién de Arquitectos para la Defensa y 1a Intervencidn en el Patrimonio
Arguitectonico del Colegio Oficial de Arquitectos de Calaluia, desde 1997. '

‘Miembro fundador de la Comision Técnica del SERPPAC (Servei per a la Recuperacio i
Proteccié del Patrimoni Arquitectdnic Catala). 1977-1981.

-Fundador y responsable de la Comision de Defensa del Patrimonio Arquitectanico del Colegio
Oficial.de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Barcelona. 1980-1886.

.Miembro de la Comisién de Defensa del Patrimonio Arquitectonico del Colegio Oficial de
Arquitectos de Barcelona. 1990-1 997.

-Miembro de la Sociedad Catalana de Arqueologia desde su fundacton.

.Miembro de la Sociedad Catalana de Genealogia, Heraldica, Sigilografia y Vexilologia. (Vocal
de 1983 hasta 1981).

-Fundador, responsable y miembro de entidades culturales, como la Orquesta Catalana de
Camara, Asociacién Arte en Peligro, etc. 1974-77.

En la actualidad, Técnico Superior de Patrimonio Histérico de 1a Direccién General del
Patrimonio Cultural (Oficina de Gestidn de Monumentos) de la Generalitat de Catalunya.

Profesionaimente dedicado fundamentaimente al disefic arquitecténico y a la
intervencion en el Patrimonio Arquitecténico, es autor de nuUmMerosos estudios histdricos y de
calalogacién arquitecténica y de expedientes técnicos de declaracién monumental y de
conjuntos histéricos de Catatuna.

_Ha dirigido obras de restauracion, de inlervencién arquitectonica y/o adecuacion
museogréfica en monumentos coOmo la Cartuja de Escaladei, Poblet, Santes Creus, Sant Pere
de Rodes, Sagas, Hospital de Sant Pau, Real Capella de Santa Agata, Caslillo de Escornalbou
y de Miravet, Seu Vella de Lleida, Castillo de Viladecans, Casa Rafael Casanova de Moia,
Colegiata de Vilabertran, Villa romana deis Munts, etc.

Organizador, realizador y director de mas de 30 cursillos, conferencias, mesas
redondas y exposiciones sobre Patrimonio Arquitecténico. También ha sido ponente,
conferenciante o moderador en cursillos, congresos ¥ seminarios de la especialidad, asi como
profesor de cursos de Masler y de Postgrado sobre rehabilitacion y restauracion de
Monumentos (Universidades de Barcelona, las Palmas de Gran Canaria, etc.).

Asesor cientifico de diversas publicaciones sobre Patrimonio Histarico y autor de
numerosas articulos en prensa y revistas especializadas.

Su incursién en el medio audiovisual ha estado premiada con el premio LAUS de
bronce ADG-FAD, 1992 por el audiovisual : Santa Maria de Vilabertran, y con €l tercer premio
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TEOLOGIA DEL MONASTERIO.

Joan Bada i Elias

1.- El monasterio y {a clausura.

La palabra monasterion esta formada por ia palabra menes=unico y el sufijo
sterion que indica lugar con estabilidad. | a palabra puede, pues, aplicarse a
cualquier construccidn apta para gue en ella pueda vivir solitariamente una
persona. Fildbn aplica ia palabra al lugar, situado dentro de la residencia del
solitario, en el que éste podia aisiarse con sus libros de plegaria’. En los padres
de la iglesia el término se aplica tanto a la vida eremitica (Jerdonimo) como a la
vida cenobitica (Agustin de Hipona y Juan Casiano) a partir de ia traduccion que
Evagrio realizd de la Vita Antonii (d.362).

El concepto de monasterio tiene una clara connotacién de “encerramiento”
asumido como opcion de vida®. El punto de arranque de este planteamiento se
situa en la concepcion del ascetismo cnstianc. La condicion terrenal constituye
por si misma una especie de carcel para el alma, que se ve sometida a la
servidumbre del mundo y del demonio. Al optar por el monasterio el monje
suslituye esta carcel por fa servidumbre del claustro, como expresion exterior del
encarcetamiento interior y espiritual. Por otra parte, este encarceiamiento se
expresa también en la fijieza y estabilidad asumidas por la profesion monastica
como exigidas para llegar a la contempiacion de Dios. Fijeza y estabilidad que
en algunos sectores del menacato cristiano se remarcaba aun mas con las
ataduras, hechas con cuerdas y/o cadenas, que no eran una simple practica
penitencial, acompanadas también de la flagelacién, auto o hecha por otra
persona, para expresar las vejaciones sufridas por Jesucristo. La opcion ascética
esta vinculada a la mistica martinal. Aunque queda siempre claro que este
encarcetamiento es plenamente libre y voluntario, asumido por el compromiso
(voto), no deja de ser penoso y aspero, y vivido como un camino de salvacion; el
aspecto soterioldgico, expreso o tacito, esta siempre sobreentendido. El capitulo
de culpas, presente en muchas normativas monasticas, sefiala otro de los
aspectos de este encarcelamiento en el que la disciplina libremente aceptada es
un medio de purificaciéon. Algunos acentuaron aun mas este aspecto con el
emparedamiento o incluso podria considerarse en esta linea el estilo de vida de
los estilitas.

Para completar el significado del monasterio en orden a concebir la vida religiosa
y sus consecuencias en el campo de la amuitectura deben afadirse las ideas
que se derivan dei concepto de clausura, es decir, el “acto de cerrar con llave’
(en latin clavis, por tanto de la misma familia semantica). En la edad media la
palabra entra en el vocabulario juridico de la Iglesia con un triple significado: a)
el obstaculo material que limita una propiedad, b) el espacio reservado para
aguellos que viven en él, c) el conjunto de leyes que hacen referencia a ambas
cosas. A partir de Antono de Nebrija (1444-1522) la palabra “clausura” se usard

! Cfr. JP.MULLER, Monastero, en “Dizionario degli Istititi di Perfezione™ (DIP), vol.6 (Roma
1980}, cols. 48-51.

? Cfr. G.PENCO, Monasterium — Carcer, en “Studiz Mondstica™ 8 (1963) pdgs. 133-143, J.
LECLERCQ, Le cloitre est-il une prison?, en “Revee d’ascétique et de Mystique”, 47 (1971) n°
188, pags. 407-420; IDEM., Clausura, en DIP, vol. 2 (Roma 1975) cols. 1166-1183, el autor insiste
también en el aspecto de tumba.




como sinénimo de monasterio para las mujeres. M* José Arana ha presentado
una hipotesis interesante y creativa a partir de la relacién con la expresion
comunmente usada de “ctaustro materno”: “simbolo matemo y mistico, se
expresa dialécticamente: severidad, adustez, encierro; belleza interior, ternura
de acogida, novedad de vida en viejas paredes. En el claustro resuena toda la
vida conventual; es el testigo silencioso, guardian de los secretos, forjador de un
nuevo nacimiento. Aprisiona y libera™. Para J. Leclercq el claustro tiene las
puertas exteriores —ias del muro que Io encierran- y las puertas interiores —as
del edificio- unas y otras estan cerradas, el monje se convierte, pues,
verdaderamente en un encerrado; el monje podria definirse como “aquel que
esta encerrado™. La clausura, material y espiritual, se asemeja a la del Cenacuio
y gracias a ella el monje puede protegerse del ataque de los enemigos, en este
caso, de los vicios y del demonio. La llave, que cierra, se convierte en el principio
activo (masculino) mientras que la cerradura seria considerada como el
elemento pasivo (femenino). La casa mondstica, hecha de paredes, rodeada de
muros, con puertas, Haves y cerraduras es la clara referencia del seno matermo.
Las rejas, aunque encierren, protegen y hacen impenetrable el edificio — prisién y
encierro- y el hierro con el que estan fabricadas —simboio del rigor - hiere, pero
también protege. La clausura, a partir de Bonifacio Vill (1298) se convertira en
ley universal, ratificada por Trento y acentuada aun mas por Pio V (1566) como
totaimente inherente a ia vida religiosa femenina.

Quizas deberiamos situar en este contexto polivalente y complexivo la existencia
de los monasterios dobles, que no deben confundirse con i0s monasterios
mixtos, nunca aprobados, ni tampoco como simples monasterios vecinos, sino
que en su mas genuina expresion son definidos por H. Leclercq como “dos
comunidades, separadas una de otra, pero bajo una misma autoridad y que
conviven en un mismo recinto™, sus caracteristicas son: la propiedad indivisa, la
misma fuente de ingresos, el mismo estilo moral, y las relaciones incesantes. La
férmula era apreciada por Basilio de Cesarea y, a pesar de la prohibicidén def
emperador Justiniano | (629 y 543) siguié difundiendose en Oriente, siendo el
mas célebre, e! de Gerasine-Theviste. La experiencia empezd a difundirse en el
siglo V en Inglaterra y 1a Galia y se extendieron profusamente en la Peninsula
ibérica y, a pesar de la prohibicion del Vil Concilio Ecuménico (Nicea,787), y de
un cierto languidecimiento en el siglo X, reaparecieron en el sigio X! hasta que
en el siglo Xlll desaparecieron. El de mayor fama fue el de Fontevrault (Craon,
Maine) fundado por Roberto de Arbrissel y aprobado en 1106, la abadesa era
quien gobemaba el monasterio compuesto de tres casas para las monjas y una
para los monjes® y Brigida de Suecia (1303-1373) favoreci6 su difusién en clave
mariana: la abadesa es el trasunto de Maria y los monjes el del apéstol Juan al
servicio de Maria’.

2.- Vida monacal en el mundo oriental cristiano.

3 M. ARANA, La clousura de las mujeres. Una lectura teolégica de un proceso histérico,
Bilbao 1992, pag. 61

* J. LECLERCQ, L.c., pag. 415,

* H. LECLERCQ, Monastére dowble. en “Dictionaire d’ Archeologie Chretienne et Litnrgie”
(DACL) , tomo 11/2 (Paris 1934) cols. 2182-2190.

© P.COUSIN, Précis d histoire monastique, Bélgica 1956.

! § HILPISCH-E.V.SEVERUS, Monasterio doppio, en DIP, vol. 6 (Roma 1980) pags. 51-52.
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Ghislain Lafont en un curso interdisciplinar sobre “problemas actuales de la
arquitectura monastica’ (‘197'0-198(})‘3 reciama la atencion para entender mejor
aqueilo a lo que debe dar respuesta, la arquitectura aplicada a un monasterio, al
ritmo de fijo y mévil que se da en toda construccion de un espacic humano. En
este sentido pone de relieve que en la primera etapa del monacato hay “poca
arquitectura”, puesto que el primer objetivo de los eremitas no era otro que el de
conservar viva la “atencion escatologica’ que se tiene mas vivamente en un
“espacio desértico”; esta dimensién estd siempre presente en la historia de la
arquitectura monastica y puede ser sin duda uno de los puntos que se vean
afectados en los procesos de reforma monastica que se dan a lo largo de la
historia del monacato cristiano.

La Vita Antonii sigue siendo una de las fuentes primarias para conocer ia mas
primitiva vida solitana. Esta es la primera caracteristica, vivir “solitario”, asi se
eliminan posibles fuentes de tentaciones y se acentua que ia lucha contra el
demonio y los propio vicios es personal e intransferible. Para vivir en esta
condicion de “solitario” es suficiente una cavema, una gruta, unas ruinas, una
cabafa construida con cafias o tierra cocida, es decir, un jugar minimamente
resguardado de las inclemencias del tiempo. A él, cuando se trate de un
accidente orogréafico, puede adosarse una ceida —Doroteo de Alejandria tardaba
un afio en construir una-, normalmente para uno solo, a veces para dos, que
podia tener hasta tres cubiculos (dormitorio, taller, oratorio) y estar dotada de
puerta que se podia cerrar con llave’.

La proximidad de diversos de estos habitaculos dio paso a la formaciéon de
colonias de eremitas y anacoretas, que progresivamente fueron motivando
encuentros en comun para la celebracion de {a eucaristia dominical, puesto que
no eran sacerdotes, y también, a la larga, para poner en comun e! fruto de su
trabajo y recibir las hemramientas y ios materiales necesarios para este trabajo.
Asi fueron surgiendo servicios comunes y sus correspondientes locales: iglesia,
economato, homo y, en muchos ¢asos, la hospederia para atender aquelios que
se acercaban a descubrir la experiencia del anacoretismo.

El saito a una organizacién mas sistematica lo dio Pacomio (286-346). A su
invitacién algunos anacoretas fueron aceptando, aun viviendo en celdas
separadas, comer juntos y poner en comun ei fruto de su trabajo. Posteriormente
aceptaron unas normas, se organizaron por grupos segun ef trabajo y se crearon
nuevas unidades; asi nacié Tabennese (315). La invitacion de Pacomio
obedecia a la clara idea de que “la vida de la comunidad, subordinando el
individuo a un grupo de personas, prevendria ciertos abusos, facilitaria el
progreso espirituat por medio de la virtud del buen ejemplo y haria redundar en
beneficio de todos los esfuerzos con los cuales ellos se habrian elevado”;
ademas Pacomio consideraba que el trabajo sobre ser util contra los malos
pensamientos era un medio para procurarse recursos y poder atender a los
pobres con la limosna. Podemos, pues, definir el monasteno pacomiano como
“un vasto recinto, rodeado de un alto muro de clausura. En él estaban
diseminados una serie de casas y cada una de ellas comprendia una veintena
de religiosos. Cada religioso tenia su celda. Mas tarde, tres monjes compartian
de ordinario la misma celda. Una iglesia, un refectorio, una cocina, una

8 GLAFONT, Chronique monastique: Problémes d’architecture monastique, en “Collectanea
cistercensia” 42 (1981) pags. 347-382.
*H. LECLERCQ, [, ‘habitation monastique. en DACL, Lc., cols. 1843-1847.




despensa, un patio o un jardin, una hospederia, completaban la disposicion del
monasterio”®. Los monasterios pacomianos podian tener entre 200 y 600
monjes, llegando el de Pbow casi a los 1300 a comienzos del siglo V.
La hermana de Pacomio, Maria, funda el primer monasterio femenino de
caracteristicas semejantes (Atripé, Alto Egipto), como Melania la Vieia lo hara en
Jerusalén y Paula fundara un monasteric doble también en Palestina.

Un salto cualitativo a esta organizaciéon y por ende a ia estructura arquitectonica
correspondiente 1o dio Basilio de Cesarea ( 329-379); para él “todo monasteno
debia ser, no una mera yuxtaposicion de ascetas, sino una auténtica comunidad,
donde cada cual trabaja por la salvacion de todos, en la noble duizura de una
abnegacién libremente aceptada™'. Las derivaciones concreta de esta
abnegacion dan como resuitado “un monasterio tipo” que él mismo fundd junto a
su residencia episcopal de Cesarea tenia: hospederia, hospital —sobre todo de
leprosos-, haspicio para pobres, y los talleres de los diversas oficios; no faltaba
tampoco la escuela de nifios y el trabajo intelectual se dedicaba principalmente
al estudio de ia Biblia. Para que el superior pudiera cumplir con su mision de
orientador el monasterio basiliano solia ser de proporciones modestas’.
Desaparece, pues, la division en grupos del sistema pacomianoc y se acentua la
obediencia al superior.

3.- El monasterio en la regla de san Benito™.

En el capitulo LXV| sobre los ostiarios del monasterio la Regla, después de
sefialar la imporiancia del portero y de ubicar su celda “junto a la pueria”, dice
textualmente: “el monasterio, a ser posible, debe construirse de suerte que todo
lo necesario, esto es, agua, molino, huerto y los diversos oficios que se ejerzan
dentro de su recinto, para que los monjes no tengan necesidad de andar por
fuera, lo cual en modo alguno conviene a sus almas’.

En diversos capitulos de la Regla aparece la necesidad de algunos iocales
concretos, que deben encontrarse dentro del recinto cerrado que configura el
monasterio. En los capitulos L y LIl aparece con clandad el primer principio del
lema benedictino, ORA, al ordenar que exista oratono que “sea lo que dice su
nombre y no se haga ni se guarde alli ninguna otra cosa”. En los capitulos XLVIiI
y LVII se especifica el otro principio benedictino, LABORA,; si en el primero no se
determina ningun trabajo concreto pero se concreta de forma minuciosa el
horario, en el segundo se habia de talleres artesanales con una interesante
advertencia: que “en los (mismos) precios no se infiitre ef vicio de la avaricia” y
que si se hubiere de vender alguna de las obras de los artifices “procuren
aquellos por cuyas manos deben hacerse las transacciones, no cometer ningun
fraude”.

1 R PALENQUE-G.BAROY-P. DE LABRIOLLE, La lglesia del hnperio, en AFLICHE-
V.MARTIN, Historia de lo Iglesia , vol. I (Valencia 1972) pig. 362. Segin Cousin los servicios
comunes cstaban en un mismo edificio, que tenia también biblioteca v sala de conferencias. Las
casas taller eran ocupadas por 20/40 monjes y fuera del recinto s¢ encontraba la hospederia y la
casa del portero, cfr. Précis.., pag.56.

" Ibidem. pAgs. 365-366.

2p COUSIN, Précis..., pags. 67-68.

13 Sigo basicamente SAN BENITO. SU VIDA ¥ SU REGLA (Garcia Colombds, editor), Madrid
1954,




Algunos grupos de la comunidad merecen atencién especial y ello se traduce
también en [a necesidad de locales apropiados. E! capitulo XXXV! establece gue
“para los hermanos enfermos haya destinado un local aparte”. El capitulo LVl
nos describe el noviciado, donde el recién llegado come, duerme y se dedica a
su formacién, compartiendo con los profesos el oratorio y, posibiemente, el taller
artesanai.

Para los huéspedes, segun se dice en el capitulo Lill, no soio debe existir un
edificio en el que “haya camas preparadas en numero suficiente” sinc que debe
tener “cocina aparte”, que sirva también para el abad.

Si bien en el capitulo XLVl al hablar de las lecturas que deben hacerse se dice
claramente que “reciban todos su correspondiente libro de la biblioteca” segun
los comentaristas no debe entenderse en el sentido actual'. Vinculada a ella
estaria, sin duda, la copisteria o “scriptorium” que tanta importancia tendria
posteriormente y que también se encuentra en los monasterios femeninos'®.

Resumiendo, pues, Garcia Colombas concluye que “el cenobio benedictino se
nos presenta practicamente como un microcosmos, un pequefic mundo dentro
del gran mundo, separado de é] por los muros de la clausura”'®

4 .- Otras aportaciones.

Antoni Pladevail en su obra pionera sobre los monasterios catalanes escribe que
‘ot nou ordre 0 modalitat monastica ha aportat al monaquisme alguna
peculiaritat bé sigui d'ordre técnic, be de situacié respecte al paisatge. Uns
versets Hlatins, populantzals des del Renaixement ho sintetitzaren aixi: Bruno

angusta petit, Benedictus ardua montium, valies Bemardus, magnas Ignatius
urbes”"’.

En el mundo oriental se presentan peculiaridades, no sélo de concepciéon sino
también de arquitectura, las lauras, simple agrupacion de cabafias, que se
originaron en Nitria (Egipto) pero que fueron mas frecuentes en Palestina,
aunque mas pequenas en numero y termritorio ocupado —en Nitria llegaron a tener
cinco mil miembros- vinculadas a basilicas y santuarios. Solian tener en comun
la iglesia y algunos homos puesto que el pan y [a sal eran el alimento bésico y
casi unico en la mayoria de ellas; el responsable tenia autoridad mas de tipo
moral que de tipo legislativo. El modelo fue también aceptado por mujeres y se
extendid a lo largo de ios siglos V-VI.

En el mundo occidental con anterioridad al modelo difundido por Benito de
Nursia (480-547), se dieron también diversos modelos de vida comunitaria.
Podemos citar algunos. De forma casi contemporanea Agustin (354-430)
configuraba entomno a su casa familiar de Tagaste (388-391) una comunidad
laical dedicada a la oracion, al estudio y al trabajo manual y posteriormente,

' Ibidem, pag.83, nota 13.

' Cfr. HLECLERCQ, Les monastéres de nonnes, en DACL, tome 11/2 (Paris 1934} cols.1921-
1924.

!¢ Ibidem, pag.101.
" APLADEVALL-F.CATALA, kls monestirs catalans, Barcelona 1968, pég.22.




convertido en obispo de Hipona (391), otra comunidad, ahora clerical, entorno a
sSu casa episcopal; de forma semejante actuaba Martin de Tours (316-397)
primero en e monasterio mixto —laicos y clerigos- de Marmoutier, dedicado al
ministerio pastoral y a ia copia de manuscritos, y posteriormente (371) como
obispo de Tours. En la Peninsula Ibérica se difundieron las reglas de Fructuoso
de Braga o del Bierzo (+ 665), y de Isidoro de Sevilia (560-636), que en gran
parte reflejaban el esquema pacomiano, acentuando el encerramiento del
conjunto de edificios muy sencillos excepto la iglesia, que solia ocupar el punto
central del conjunto. En las Islas Britdnicas no se dan reglas escritas y sus
monasterios suelen estar formados por comunidades numerosas —entre dos Yy
tres mit monjes- , que viven en cabarias de ramas, situadas entomo de ia iglesia
y del refectorio, al que acuden dominicalmente, y cuya totalidad preside la celda
del abad que en la mayoria de los casos es también obispo (hasta ei siglo Xli);
especifico de este monacato es la “peregrinacion por Dios®, que llevd a que
asumieran la evangelizacién de buena parte de la Europa centro-oriental.

En la estela del monacato benedictino debemos situar la accién difusora de la
regia benedictina levada a cabo por Benito de Aniano (750-821) con el soporte
de Carfomagno y de Luis el Piadoso. Los monasterios se convertian en centros
de explotacion agricola, asilos y centros de estudio, y de entre las
construcciones descollaba la iglesia y la sacristia bien dotada, asi como la
biblioteca y el escritorio’®. Posteriormente la reforma que se iradia desde el
monasterio borgofidn de Cluny (siglos X-XIl} acentuara aun mas el aspecto
litdrgico, la actividad intelectual por encima del trabajo manual y difundira un tipo
de construccion monastica que es la mas extendida, aunque los pequerios

prioratos podran adaptar a su medio ambiente el esquema basico; sera también
el tipo mas difundido en Catalunya'®,

TLa posterior evolucion de la vida monastica y su influjo en la arquitectura se
desarrolié practicamente en cuatro lineas: a) la benedictina, con pequerias
variaciones aportadas por los cistercienses vgr. en el dormitoric totalmente

’ comun y ef anexo para los novicios™: b} la cartujana que unié el eremitismo —la
celda tiene dormitorio, taller y jardin- y la vida en comuan —iglesia y refectorio,
aunque no siempre se compacte-’’; ¢) la canonical o agustiniana, mas
determinada por la accion pastoral, aunque en este momento en casi fodas las
ramas monasticas los monjes son mayoritariamente sacerdotes; d) a militar,
cuya edificacion viene determinada por el aspecto de fortaleza o castilio, que se
sobrepone a la estrictamente monastica.

En algunos casos, la presencia de conversos y de siervos dio pie a Ia

construccién de espacios adecuados para ellos.

P

5.- Conclusion.

Para completar mi aportacién haria faita, sin duda, referirme también a la

relacion monasterio - paisaje, pero, a parte de la expresion citada anteriormente,

valida pero simple, no creo que puede establecerse con rigor cientifico una

¥ Sigo en gran paric 1a ya citada obra de P.COUSIN, Précis...

¥ Cfr. AWILMART, Le couvent et la bibliothique de Cluny au Xié siécle, en “Revie
benedictine”, 1921, pags.39-124.

* Cfr. LILEKAL Los cistercienses. ldeales y realidad, Barcelona 1987,

4 Cfr. TMVP. GOMEZ, La cartuja en Espaia, Salzburg 1984.




)

o)

]

relacién predeterminada, sino que deberia ser un trabajo empirico basado en
una estadistica fiable, que escapa a las dimensiones de esta aportacion.

Por otra parte, hasta aqui he hablado del monacato y por lo tanto del espacio en
el que vive el monje, es decir, el "monasterio”, objeto formal de este curso. Pero
la vida religiosa consagrada en la Iglesia Catdlica ira adecuandose al devenir
histérico. A partir del siglo XIll evoluciona para acercarse mas a la clase
emergente, la burguesia, y ofrecerle un testimonio de pobreza; el espacio en el
que se movera el mendicante sera la ciudad, no el campo (como sindnimo de
jugar alejado), y su espacio vital sera el “convento” y no el monasterio. A partir
del siglo XVI se acenfuara aun mas esta presencia con una nueva figura, el
clérigo regular, cuyo espacio vital se podra denominarse “convento” o también
mas simplemente “casa religiosa’.

Para terminar, si puede afimmarse que la construccién de un monasterio es fruto
de la proyeccion de una teologia, es decir, de la concepcion de un tipo de vida
religiosa concreto, quizds esta misma proyeccion deberia ponerse de relieve
siempre que se produzca una intervencion arquitecténica que quiera rehacer un
espacio monastico otrora viviente.

JOAN BADA ELIAS
Profesor titular Universidad de Barcelona,
Vice-Decano Facuitat de Teologia de
Cataiunya.
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RESUMEN

INTERVENCIONES ARQUITECTONICAS EN SANTA MARIA DE RIPOLL
(1846-1893)

Conxa PEIG GINABREDA

Universitat Internacional de Catalunya

A mediados del s. X|X el templo monastico de Santa Maria era un edificio
abandonado, propiedad del estado, que mantenia los cambios y decoracién de la uitima
reforma realizada por J. Morato en 1826.

Las intervenciones efectuadas en el templo de Santa Maria desde su abandono en
1835 hasta su reconstruccion en 1893 hay que entenderlas en el contexto de las leyes
emitidas a favor de la conservacion de monumentos y del movimiento cultural de ia
Renaixenca.

A lo largo de este periodo (1846-1 893) se distinguen diversos tipos de intervenciones
-segun los objetivos y los diferentes criterios de restauracion aplicados- que a veces se
solapaban o contraponian, incidiendo de forma desigual en los restos conservados de Santa
Maria de Ripoll;

1. Proyectos de conservacion {1846) cfr. Fig. 1

Su objetivo directo era evitar ia ruina futura del edificio y mantener lo existente.
Un proyecto municipal de 1846, Ia (nica intervencién oficial anterior a 1850, se
cifio estrictamente a este criterio. Hubo otras intervenciones de este tipo, de
caracter aislado y con menos envergadura, debidas a la iniciativa privada de
algunos ripolleses.

2. Proyectos de reconstruccién total (1865 y 1886) cfr. Fig. 2-11

Su objetivo era recuperar el edificio devolviendoio al cuilto. De este modo se
mantenia lo conservado segin su funcién onginal y no existia peligro de
desvirtuar su memoria, cubriendo ademas necesidades de ta poblacién.

Existieron dos proyectos oficiales de acuerdo con este objetivo. El primero fue
iniciativa de la Academia de Bellas Artes de Barcelona que en 1863 encargé un
proyecto de estas caracteristicas a E. Rogent. Terminado en 1865, no se llevé a
término, entre otras causas, por cuestiones legales de propiedad del edificio (el
estado no queria ceder la propiedad).

El segundo proyecto fue encargado por el obispo de Vich al mismo arquitecto,
cuando en diciembre de1885 el templo de Santa Maria fue cedido a Ia diocésis,
con la condicion de restauraro. Este proyecto se basé en los trabajos realizados




en 1865. La construccion del nuevo templo de Santa Maria se terminé en 1893; a
él responde la actual iglesia de Santa Maria de Ripoll.

. Proyectos de restauracién (1867 y 1880) cfr. Fig. 12-17

Su objetivo era aplicar las leyes que sobre la conservacion del patrimonio fueron
emitidas entre 1844-1885, teniendo en cuenta que Ripoil era propiedad estatal. El
organismo oficial responsable de ejecutarias era la Comisién de Monumentos de
Gerona, creada en 1847, demarcacién a la que pertenecia Ripoll.

La Comisidn no empezd a funcionar hasta agosto de 1851 y dejé de tener
responsabilidad directa sobre Ripoll a finales de 1885, cuando lo que quedaba del
monasterio fue cedido a la didcesis de Vich.

El criterio seguido por esta Comision era mantener y restaurar los restos
conservados como ruinas visitables, pero no reedificar nada de lo gue no se
conociese con seguridad su solucion original. La mayoria de obras realizadas en
el templo de Santa Maria antes de 1885 resporiden al proyecto 1880; en cambio
fas realizadas en el claustro se remontan al proyecto de 1867. '

Conxa PEIG GINABREDA

E-mail cpeig@cir.unica.edu

Facultat d’Humanitats
Uriiversitat Intemacional de Catalunya
Immaculada 22, Barcelona 08017
Tel. 93 254 18 25
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INTERVENCIONES ARQUITECTONICAS EN SANTA
MARIA DE RIPOLL (1846-1893)

Conxa PEIG GINABREDA
Universitat Internacional de Catalunya

I.- ESTADO DEL EDIFICIO

En las primeras décadas del s. XiX el tempio de Santa Maria amenazaba ruina: ... Jos
antiquisimos muros se rendian al gran peso de las bévedas. A no mediar pronto remedio,
(..- ) fa ruina es inevitable’ (1818).

Durante el Trienio Liberal (1820-23) las drdenes religiosas fueron abolidas y los
monjes tuvieron que dejar el monasterio de Ripoll en 1822, Abandonado el templo se fue
deteriorando rapidamente: .../as grietas abiertas por doquier en el templo, y ef desnivel que
se notaba en sus muros, evidenciaban la ruina inmediatz’.

Cuando jos monjes pudieron volver, el abad Francisco de Portelia encargé la

restauracion del edificio al arquitecto José Moraté Codina®; ias obras duraron de 1826 a
1830.

Se aproveché la ocasion para adaptar el edificio a fa moda neoclasica del momento e
introducir cambios en la estructura original del edificio. J. Moraté mantuvo las bévedas
goticas de la nave central, crucero y abside mayor, pero redujo a tres las cinco naves
originales. Suprimié la hilera alternativa de pilastras y columnas que dividian las dos naves
Colaterales con el fin de reducidas a una sola nave, cubierta con bdveda y arcos
semicirculares de tipo neoclasico; abrid capillas* en cada uno de sus tramos.

El interior se decord con apliques y moiduras de yeso que seguian los canones
neoclasicos; se colocaron imagenes y pinturas de poco valor y se sacrificaron retablos
antiguos por otros de moda. Se blanqueé el interior del templo ocuitando las pocas pinturas
murales que todavia se conservaban®. Y se dispuso un total de 26 altares, segun consta en
el acta de la visita claustral de 1833

En 1830 la iglesia se consagré de nuevo. Una lapida, actualmente conservada en el
claustro conmemora estas obras:

-..notando que este antiquisimo templo consagrado con solemnidad la ditima vez por
el esclarecido Oliba amenazaba imemisiblemente cierta ruina, se construyeron de
nuevo las bévedas laterales (con mejor elegancia de sus naves) y solidisimos
estribos para sustentar perfectamente todo e/ edificio, hermoseédndole, ademds, con
gran copia de altares, imagenes, pinturas y otros objetos’.

J. Artigas, arquitecto diocesano, afirmaba en 1886 acerca de esta reforma:;

...Nada resta hoy en pie de esta exdtica restauracion hecha con material de baja
estofa, como no sea los miembros que mutilé, aun en tal estado més importantes y




apreciables que ella, pertenecientes a Ja primitiva construccién romanica y a la
reforma operada en el periodo qjival, que, sea dicho de paso, y en honor suyo, si
peco de inconsiderada y audaz atentando a la unidad de/ estifo y a la solidez def
edificio, nos legé magnificos ejemplares decorativos®,

Y segun ia opinion de J. M. Pellicer:

..-1a iglesia {...) llevaba en si misma desde el siglo XV el principio de su ruina, que
hubiera evitado el arquitecto en 1827, si en vez de destruir las antiguas naves
laterales, hubiese sustituido la gran nave ofival con la primitiva. Nunca deploraremos
bastante el error entonces cometido, pues mientras contempiabamos integra y solida
la nave del crucero que se remonta a la época de Oliba, la ojival no tardé en
derrumbarse, sin que sean precisos grandes conocimientos arquitecténicos para
juzgar que la obra del 1826 a 1830 fue tan costosa como falsa’.

La reforma de J. Moraté tuvo pocos afios de vida Ya que el 9 de agosto de 1835 el
monasterio de Ripoli fue saqueado e incendiado por tropas rebeides del ejército isabelino. Al
poco tiempo, ef estado incautd las propiedades monasticas por la tey de desamortizacion.
Estos hechos constituyeron un cambio radical para el monasterio de Ripoll, a partir de
entonces ya no volvid a recuperar su actividad normal, y se convirti6 en un conjunto de
edificios abandonados que se arruinaron rapidamente.

En mayo de 1839, enfrentamientos carlistas arrasaron el nucleo urbano de Ripoll y
dispersaron la poblacién dejandolo abandonado. A partir de 1840%, terminada Ia guerra y
liberados los prisioneros, algunas familias se instalaron de nuevo en Ripoll con intencién de
rehacer sus hogares. Gestionaron la creacién de un nuevo ayuntamiento con sede en la
Cort del Vicari, edificio mondstico cedido por ef Estado. Y constituyeron una Junta™ para
rehacer la villa de Ripoll; ésta ademas de activar la reedificacion del nucleo urbano, se
preocupé de las ruinas del monasterio abandonado, proponiendo restaurar el culto en Santa
Maria®. Pero este primer intento de recuperacion del tempio de Santa Maria no pudo
ponerse en marcha por razones juridicas.

En ésta época lo que mas perjudico a los edificios monasticos fueron fos negocios
realizados a costa de sus terrenos y propiedades. Iniciados con la desamortizacién en Ripoll
continuaron a pesar de la orden emitida el 13 de junio de 1844™ gue disponia la creacién de
una Comisién de Monumentos en cada provincia a fin de salvaguardar monumentos Yy
objetos histoérico-artisticos.

Segun Pla Cargol, la Comision de Gerona no se constituyé hasta noviembre de
1847%, y durante los primeros afios de existencia ro mantuvo ningun tipo de actividad. La
primera sesion de trabajo que consta en acta se celebrd en agosto de 1851 con ella
empez6 también la actuacién oficial a favor del monasterio de Ripoll'’.

A mediados del s. XIX ef templo monastico de Santa Mana era un edificio de
propiedad estatal, pero abandonado. Su estado no era de ruina total a pesar del incendio
sufrido en 1835, aunque a partir de esta fecha sufrid un constante expolio de material que
afecté seriamente su fabrica y estructura.

Las intervenciones efectuadas en Santa Maria de Ripoll -de 1846 hasta sy total
reconstruccion en 1893- hay que entenderias en el contexto de las leyes entonces emitidas
a favor de la conservacién de monumentos y del movimiento cultural de la Renaixenga.

A lo largo de este periodo (1846-1 893) se distinguen diversos tipos de intervenciones
-segln los objetivos y los diferentes criterios de restauracion aplicados- que a veces se
solapaban o contraponian, incidiendo de forma desigual en los restos conservados:

1. Proyectos de conservacién. Su objetivo directo era evitar futuros
derrumbamientos en el edificio, Y mantener lo existente. En este estudio se
analiza el proyecto de 1848, hasta ahora inédito. A este nivel existieron otras
intervenciones puntuales debidas a la iniciativa privada de algunos ripolleses.




2. Proyectos de reconstruccion total. Su objetivo era recuperar el edificio
devolviéndolo al culto. De este modo se mantenia lo conservado segun su
funcion originat y no existia peligro de desvirtuar su memona, cubriendo ademas
una necesidad parroquial. Existieron dos proyectos oficiales de acuerdo con este
objetivo.

El primero fue iniciativa de la Academia de Beilas Artes de Barcelona que lo
encargd a E. Rogent en 1863. Terminado en 1865 no se pudo flevar a término,
entre otras causas, por cuestiones jegales de propiedad del edificio (el estado no
queria ceder !a propiedad).

El segundo fue encargado por el obispo de Vich al mismo arquitecto, cuando
en 1885 el templo de Santa Maria fue cedido a la diocesis, con la condicién de
restaurarlo. Este proyecto se realizé entre 1886-93 y responde a la actual iglesia
de Santa Maria de Ripoll.

3. Proyectos de restauracién. Su Objetivo era aplicar ias leyes sobre Ia
conservacién del patrimonio emitidas entre 1844-1885, teniendo en cuenta que
Ripoll fue en estos afos propiedad estatal. E organismo responsabie de su
ejecucion era la Comision de Monumentos de Gerona, creada en 1847,
demarcacién a la que comespondia Ripoll.

Esta Comision no empezé a funcionar como tal hasta agosto de 1851, y
respecto a Santa Maria de Ripoll dejé de tener responsabiiidades cuando ésta
fue cedida en 1885 a la diocésis de Vic. El criterio seguido por la Comision, era
mantener y restaurar los restos conservados como ruinas visitables, pero no
reedificar nada. La mayoria de obras realizadas en la iglesia de Santa Maria
antes de 1885 de deben at proyecto de 1880, y las del claustro al proyecto de
1867.

Il.-  PROYECTOS DE CONSERVACION

IL1.- Proyecto municipal de 1846

La pnmera intervencién oficial efectuada en el templo de Santa Maria se decidio en
1846, segun testimonia un proyecto™® {con plano adjunto, cfr. Fig. 1) encargado por ei
Ayuntamiento® de Ripoli que ha permanecido inédito hasta ahora®.

Cuatro actas municipales fechadas en junio de 1846 describen ef proyecto y reflejan
la actuacion del Gobernador® de la provincia de Gerona a favor de la conservacion de
Ripoll.

El proceso del proyecto se describe en las siguientes actas:
» Acta del 10 de junio de 1846 hace constar que;

...el misme Sindico Procurador General [Dr. Eudaldo Raguer] ha hecho presente
al Ayuntamiento que en unién del Teniente Alcalde, D. Eudaldo Pigrau, habian
recientemente tenido una entrevista con ef M. |, Seflor Jefe Superior Politico de
esa Provincia quién manifesté los vivos deseos que le animaban para que
pudiesen conservarse 10s preciosos restos def Monasterio de la presente Villa tan
dignos de conservacion no solo por lo que interesa a las artes sino también por
su antigiledad y Monumentos histéricos que encierra; y en su vista ha resuelto
unanimemente dicho Ayuntamiento que el Alcalde Presidente proceda a
formalizar el debido expediente del estado en que se halla no solo la Iglesia
monastenal sino también sus claustros portico y demas edificios agnesos




formandose el presupuesto del coste de una reparacion suficiente a lo menos
para que no acaben de malograrse dichos edificios?.

e Segunda acta fechada en el mismo dia confirma que el alcalde ejecutd lo
acordado:

-..ha dispuesto que los arguitectos Francisco Alives y Ramon Sema y Jos
carpinteros padre e hijo Pedro Ferret mayor y Pedro Femmet menor procedan
inmediatamente al reconocimiento de la iglesia del supnmido monasterio sus
claustros y pértico y demas edificios agnesos a la misma haciendo después
relacion de su estado como igualmente de Jos gastos que necesitaria la
recomposicion de esos edificios dnicamente por lo respectivo a su conservacion a
lo menos en el estado en que se halfan actuaimente®.

» Tercera acta del 16 de junio de 1846 informa que en esta fecha comparecieron
los citados arquitectos™, Francisco Alives” y Ramén Serra, y carpinteros Pedro
Ferret padre y Pedro Ferret hijo, para dar cuenta de| proyecto encargado:

...han dicho que para poder cumplimentar con mayor acierto lo prevenido por su
Merced [aicalde] sobre ef reconocimiento y Justiprecio de fas obras de absoluta
necesidad para la conservacion de la Iglesia claustros y pértico del supnmido
monasteno de /a presenta Villa han considerado conveniente (...) [realizar] ef
croquis o plan superficial de dichos edificios que presentan [cfr. Fig. 1]; en cuya
vista su Merced ha dispuesto se una a este expediente®™. {A continuacién pasan g
detallar la situacidn dei edificio de la iglesia] (...) primeramente que la nau lateral
de la parte del Norte se halla casi enteramente descubierta por cuyo motivo se ha
destruido la mayor parie de la béveada; que la nau principal si bien se halla integra
no obstante parece haber sufiido ailguna aiteracion por fafta de apoyos
colaterales y ha sufrido también considerablernente e/ tejado y maderaje. La nau
lateral de la parte de mediodia se halfa integra habiendo sufrido también ef tejado
y maderage. El crucero” que segun parece es fa parte més sélida del edificio
necesita una reparacién en el tejado y maderage que fo sostiene. La Tome o
Campanario si bien se haila descubierto y sin pisos o techados no ofrece /a
menor ruina por su sodlida construccion. El Fértico de la iglesia se halla en
descubierto su entrada se compone de siete arcos con sus columnas en grupo se
hallan medianamente bien conservadas pero la portada de la iglesia...ha sufrido
---ya por las inclemencias del tiempo ya por las consecuencias de la Uftima
guerra®. los claustros (..) en cuanto a la parte de Levante quedaron
destruidos®™ algunos afios hace por hallarse a descubierto y carcomidas fas
‘traves” que la sostenian y {a misma suerte amenaza a Ia parte del Norte y
Mediodia y una tercera parte de Ia de Poniente por el mismo moltivo,

Se desglosa también el presupuesto de las obras necesarias que asciende a
37.428 reales.

* Cuarta acta del 18 de junio del mismo afio hace constar que, examinado el
expediente presentado, se acordé remitiio al Gobernador Civil pidiéndole los
recursos necesanos para las obras en él mencionadas.

El envio del informe y presupuesto de obras al Gobemador se efectud el 8 de julic de
1846. En él se indicaba que las obras mas urgentes y necesarias eran la reparacién de las
galerias occidental y sur del claustro.

Gracias a este proyecto se conoce el estado del templo y claustro de Santa Maria en
18486. El plano [cfr. Fig 1] adjunto al proyecto, refleja de forma esquematica y simple que el
edificio mantenia la reforma efectuada por J. Moraté en 1826-30, sin embargo
indirectamente muestra un cierto criterio selectivo al no representar los edificios del camarin




de la Virgen (s. XVIi) que desfiguraban el perimetro original de la cabecera, y que todavia
existian.

Por este plano se conoce Ia situacion exacta def coro gotico, las diversas puertas de
acceso, la situacién de la sacristia, la existencia de una sola torre, etc.

Actualmente no se conocen mas datos sobre este proyecto que los mencionados; a
excepcion de una escueta referencia en un acta de la Comisién de Monumentos de Gerona
fechada el 8 de abril de 1873 que anota:

Se da cuenta de un oficio de D. Joaquin Pufol y Santo acomparfiando el presupuesto
de reparaciones en Ripoli, formado por el Ayuntamiento de Ia villa en junio de 1846,
afladiendo que se hicieron las obras con fondos def estado, y que se promete
encontrar las cuentas entre sus antiquos papefes™.

A pesar de la existencia del mencionado proyecto, en 1847 se derrumbo el crucero y
la nave central gética (construidos entre 1432-40), y también lo que quedaba de las galerias
norte y este”™ del claustro. En 1852 se derrumbaron las naves laterales levantadas en 1826,
permaneciendo sin embargo de pie las bovedas originales de! transepto y absides.

Segun los autores de fa época esta ruina del edificio no se podia achacar
exclusivamente al incendio sufrido en 1835 ni a su posterior abandono, sino a las reformas
realizadas en 1826-30 y en parte también a ias anteriores de época gética.

il.-  PROYECTOS DE RECONSTRUCCION TOTAL

HL1.- Primer proyecto (Academia Bellas Artes-E.Rogent): 1865-1870

En 1860 el monasterio de Ripoll fue declarado Monumento Nacional®. A raiz de este
hecho la Academia de S. Femando envi6 fa cantidad de 7.820 reales™ a la Comisién de
Monumentos de Gerona -responsable del monumento- para [as_obras mas urgentes de
reparacion. A su vez la Academia de Bellas Artes de Barcelona™ (filial de ia anterior en
Cataluria) cre6 en 1861 una comision especial®® con el fin seguir y estudiar la conservacion
del monasterio. Los académicos que formaron parte de esta comision fueron: M. Mila
Fontanals, A. de Ferran, F. de P. Villar, C. Lorenzale y E. Rogent.

En octubre del mismo afio E. Raguer -delegado en Ripoll de la Comisién de
Monumentos de Gerona- pidi6 una mayor ayuda econdmica (la cantidad concedida por la
Academia no aicanzaba a cubrir los gastos de las obras necesarias). Con este motivo M.

Sureda® -vocal arquitecto de ia Comision- visitd Ripoll y redacté un informe de las obras
més urgentes®.

La Academia eligié a dos miembros de su comision especial, -C. Lorenzale (pintor} y

E. Rogent (arquitecto)-*®, para inspeccionar® directamente las reparaciones que se
efectuaban en Ripoll®.

A partir de esta fecha los pianes para la conservacion de Ripoll se empezaron a
diversificar, por un lado la Academia de Bellas Artes de Barcelona proponia la
reconstruccidn total del templo, por otro la Comision de Monumentos de Gerona mantenia
unos planes de restauracién que se centraban preferentemente en el claustro. Cada entidad,
actuada desde sus respectivas responsabilidades.

La Comision de Monumentos mantenia su pian de actuacién sobre las ruinas de
Ripoll, como responsable oficial del monumento, segun se deduce del presupuesto -25.000
reales- aprobado para reparaciones en acta del 25 de junio de 1863. Paralelamente la
Academia de Bellas Artes de Barcelona decidié en junta general del 5 de enero de 1863




emprender la reconstruccion total del tempio y encargo la elaboracion del proyecto a E.
Rogent.

En principio ambas entidades* debian actuar conjuntamente de acuerdo a un solo
plan, pero la documentaciéon de la época refleja que a partir de 1863 Ripoll fue causa de
tensiones y desavenencias entre ellas.

E. Rogent visitd Ripoli varias veces en 1864*® a fin de realizar el proyecto™®
encomendado por la Academia. Es posible que en septiembre de 1865 tuviese el proyecto
muy avanzado®. Este fue aprobado por la Academia en abril de 1870%, constaba de un total
de 14 planos y dibujos®.

Actualmente se conservan copias™® dispersas, sélo el Archivo Histérico de Santa
Maria de Ripoll posee un conjunto compieto de los pianos y dibujos aprobados en 1870. No
se conoce la memonia o informe explicativo que debia acompananos.

E. Rogent elabord, como punto de partida de Ia futura reconstruccion de Santa Marnia,
nueve pianos del templo en los que intentaba reproducir idealmente el edificio consagrado
en 1032%. Conviene sefialar que E. Rogent® al proyectar ia reconstruccién partia de la
decision de devolver ef edificio al culto.

Los nueve planos que describen la iglesia de Santa Maria son®2:
¢ Planta general del templo [cfr. Fig. 2]

En esta reconstruccion E. Rogent devolvié al templo ias cinco naves originales:
pero dispuso séio columnas™ en la separacién de naves laterales, sistema que
cambid en e segundo proyecto altemando pilar y columna, segun la descripcién
de J. Villanueva hecha en 1806.

Respet6é el perimetro onginal de Ia cabecera, sin considerar los anexos del
camarin de la Virgen construidos en el s. XVII. Situé dos lesenas en la parte norte
del muro exterior del abside centrai.

Sefala una puerta de acceso en cada uno de los muros testeros del transepto.
* Alzado de la seccién longitudinal del templo por A-B [cfr. Fig. 3]

Esta seccion reproduce en alzado el lado sur del templo con una propuesta de
deccracién mural.

E. Rogent sugiere para cubrir el crucero una torre cuadrada, solucién que
cambiara en el sequndo proyecto. Tampoco prevalecera la reconstruccion de /a
cripta de fos monjes que sitda en el subsuelo de los dos primeros tramos de la
nave central; su anulacion no fue justificada posteriormente.

En el narthex sefala un arco de comunicacion con el espacio o capilla situada en
el primer piso de la torre sur, actuaimente esta cegado.

* Dibujo alzado del interior transepto, seccion C-D

Refleja la parte oriental intema del transepto con su posible decoracién mural. La
solucién propuesta de los brazos del transepto y absides laterales sigue la pauta
de los restos conservados, a diferencia de la torre o cimborrio del crucero que es
una restitucion inventada®

Resulta extrario que no abra ninguna ventana en el abside central.
» Dibujo aizado del exterior transepto, seccién E-F [cfr. Fig. 4]

Es una restitucién del lado occidental del transepto y su interseccién con las
naves. Se aprecia que las cinco naves estan cubiertas con béveda de cafén®,
solucion que no mantiene en el proyecto final.




La cornisa exterior del muro no presenta ef friso en zZig-zag que actualmente luce.
* Dibujo alzado de la parte occidental del tempio por seccion I-H

En este alzado se aprecia la solucién dada a las torres que flanquean la fachada,
y a la cubierta y separacién de las naves.

» Aizado lado sur, seccién M-N,

Presenta la solucion que E. Rogent pensaba dar a las naves laterales extremas;
no abre ninguna ventana en sus muros perimetrales (las anadira en el segundo
proyecto).

Respeta el gran ventanal superior del testero sur y la puerta de comunicacién con
ofros edificios monasticos, que se consideraba original.

» Dibujo del exterior absides (fachada posterior} [cfr. Fig. 5]

En el exterior del abside central situa cinco ventanas cegadas, solucion muy
extrafia, que cambiara en el segundo proyecto por tres abiertas. No sefala en
cambio las cuatro lesenas que parecen exigir la decoracion lombarda existente en
la parte supenior (galeria de diez ventanas ciegas agrupadas por parejas).

Los muros del transepto presentan la misma galeria de ventanas ciegas™ pero
con ntmo continuo, sin agrupar. La torre del crucero tiene escasa altura,

» Dibujo fachada principai [cfr. Fig. 6]

Es una propuesta de fachada principal con las dos torres totalmente
reconstruidas y cubiertas con tejado de cuatro vertientes, solucién que no
prevalecio en el proyecto final. No contempla la restitucion del pértico gético.

¢ Dibujo exterior fachada lateral del edificio [cfr. Fig. 7}

Refleja la continuidad de la galeria de ventanas ciegas, en la parte superior del
muro, que recorria todo el edificio a excepcion de la fachada principal.

El muro perimetrai de la nave laterai norte, como ia del sur, no tenia ventanas.

Los muros perimetrales de la nave principal presentan seis ventanas cada uno.

Este primer proyecto responde a la resolucién de levantar un edificio ideal, mas que
rehacer [a realidad arquitecténica hasta entonces conservada.

Las desavenencias™ surgidas entre la Comisién de Monumentos de Gerona y la
Academia de Bellas Artes de Barcelona en la coordinacion de las respectivas competencias,
asi como la defensa de un distinto criterio de restauracion, ademas de otros motivos,
impidieron poner en marcha e} plan de reconstruccion elaborado por E. Rogent para la
Academia. El propio E. Rogent las comentaria posteriormente (1886):

...Han transcurrido (... ) cuatro lustros desde que nuestra Academia de Bellas Artes
dio los primeros pasos para llevar a feliz termino la restauracion del monasterio.
Entablé relaciones con Ia de San Femando, mandc comisiones a Ripoll y a Gerona
para cortar abusos e intrusiones, confiriéndome... el encargo de trazar y proponer a
la misma un proyecto de restauracién. Causas varias no permitieron que llevara a
feliz término su levantada idea, encargose de la misma la Comisién de Monumentos
Gerundense y quedaron fuera de servicio los planos aludidos®.

Estas desavenencias se zanjaron a partir de 1865 6 1866 cuando se reconocio que
ia Comisién de Monumentos era la autoridad oficial a quién competia decidir sobre las obras
relacionadas con la restauracion de Ripoll.




Pero seguian sin solucionarse los problemas importantes para la conservaciéon de
Ripoll: la falta de un proyecto global que adnase todas las obras a realizar en Ripoll, y las
dudas sobre que partes merecian conservarse.

liL.2.- Segundo proyecto (Obispo de Vich-E. Rogent): 1886-1893

En diciembre de 1885 el monasterio de Ripoll fue cedido por el Estado a la didcesis
de Vich, con la condicion de su restauraciéon definitiva. El 8 de febrero de 1886 el obispo de
Vicj, J. Morgades, se reunia con la Academia de Bellas Artes de Barcelona y otras
personalidades politicas y culturales para comprometerios en la recuperacion del templo de
Santa Maria como parroquial de Ripoll.

Para poner en marcha la reconstruccion del edificio se eligio el pnimer proyecto de E.
Rogent. Y se pididé a este arquitecto que revisase y completase el proyecto elaborado en
1865 y posteriormente aprobado en 1870%.

Se actub con rapidez y el 21 de marzo de 1886 se iniciaban tas obras en precarias
condiciones. A causa de la edad, E. Rogent se reservé dar los planos y la alta inspeccion de
las obras estando al frente de los trabajos™ Jose Artigas Ramoneda, arguitecto diocesano.
El nuevo edificio fue consagrado el 1 de julio de 1893.

E. Rogent redacté a finales de 1886 un Informe sobre las obras realizadas en ia
basilica y las fuentes de la Restauracion de Santa Maria de Ripoll®' dando cuenta al
obispo J. Morgades del nuevo proyecto puesto en marcha y justificando los cambios
introducidos respecto al primero. Informaba también del estado y curso que seguian las
ohras. '!Is'zambién se encuentra informacién interesante en el Dietario que conserva la familia
Rogent’.

Este Informe (dispuesto en cuatro partes) describe los objetivos y criterios seguidos
en las obras de reconstruccién del edificio; principios excesivamente tedricos e ideales que
no solo muy parcialmente tenian en cuenta los restos conservados:

13} Preliminares retrospectivos®™

Recuerda jos antecedentes de (a restauracion hasta el 21 de marzo de 1886:
personas y corporaciones que patrocinaron el monasterio en momentos dificiles
como el Dr. E. Raguer, Valentin Carderera -vocal de la Comision Central de
Monumentos-, Martin Sureda -arquitecto provincial de Gerona-, las corporaciones
estatales de la Real Academia de San Femnando de Madrid y [a Comision Central de
Monumentos, y las catalanas de la Academia de Bellas Artes de Barcelona y Ia
Comisién Provincial de Monumentos de Gerona.

2°) Obras realizadas y en curso de ejecucién™

En la segunda parte da cuenta del estado del monumento y de ias obras a
finales de 1886. Las descripciones hechas de las partes intervenidas y/o por
intervenir son incompletas y confusas, sobre todo al referir obras ejecutadas en
campanfas antenores.

Muestra cierta preocupacion por el modo de llevar las obras de reedificacién
del templo, y justifica su actuacién confirmando que lo que hace no es una
restauracion sino una reconstruccion:

¢Los trabajos realizados y en curso de ejecucion revisten, en su realismo
constructivo, la apariencia de los antiguos? E/ lunar que tienen, mirados bajo
el punto de vista arqueoidgico, nace de su misma perfeccién, porgue, los
adelantos hechos en el arte de construir en nuestros dias se reflsjan en las
obras realizadas. E/ monumento de Santa Maria pertenece a diversos




periodos, y cada uno ha puesto en funcién los medios técnicos que poseia ...
y abrigamos la conviccién de que, en el caso presente siendo, particularmente
la iglesia, una reconstruccién més que una restauracion, aun cuando fas
lineas, perfiles y detalles sigan los caracteres propios del siglo a que nos
traslademos (s. X) habra siempre algo que manifestara que fas obras se han
realizado en el Gitimo tercio del presents siglo (s. XIX)®.

3%) Fuentes artisticas de la restauracion™

Dedica la tercera parte a las visitas y estudios realizados en otros
monumentos catalanes de la época: St. Jaume de Frontanya, Tarrassa, St. |loreng
de Munt, y otras iglesias localizadas en la Cerdafa y e Roselién®, con el objetivo de
buscar soluciones para restituir las partes desaparecidas en Santa Maria:

...La enumeracién de los monumentos que acabo de merncionar, y de los que
(...} conservo plantas, detalfes, apuntes y fotografias, (...) no [son] un vano
alarde cientifico, puesto que todos conducen a resultados directos y positivos,
su estudio es altamente provechoso a los elevados fines que perseguimos,
entraftan resoluciones practicas Y precisas, en una palabra, son las fuentes
de fa restauracién para que ésta cumpla, sintética y analfticamente, sus
esenciales condiciones; lo que me propondré demostrar en la cuarta parte del
presente informe.

4°) Criterio artistico arqueolégico de Ia restauracion™

En la cuarta y (tima parte E. Rogent definira los criterios o principios
seguidos en sus trabajos, clasificando las obras en tres grupos:

Primero: Reconstruccion de muros, sufetos a formas subsistentes, siguiendo
modelos conocidos, para continuarias o rehacerias®™.

A este grupo pertenecian ia mayoria de las obras en curso de ejecucion como
recalzar muros perimetrales, apear arcos, rehacer pilares, abrir ventanas
tapiadas, abovedar la nave central, etc.

Segundo: [Las partes que] constando su pasada existencia por dafos
fehacientes o por analogias constructivas, han desaparecido, siendo
necesario proyectartas, inspirandose en sus similares de siglos respectivos™.

(...) Ia obra que falte en Ripoll se halfars en los valles de Conflent, Bages, (...)
pudiendo afirmar que jos monasterios de San Miquel de Cuixa, San Marti del
Canigd, San Pere de Roda y San Llorens de Munt ¥ la iglesia parroquial de
San Jaume de Fontinya guardan entallados en sus piedras los planos de la
restauracién, debiendo el arquitecto hoy sélo ordenarios y compilarios™.

A este planteamiento correspondian  fundamentaimente las obras
relacionadas con los soportes y arcadas de las dobles naves laterales Y Sus
respectivas bévedas, el crucero hundido, ias torres destruidas, etc.

Tercero: [os trabajos artisticos monumentales que, aun cuando fayan
sufrido desperfectos y mutilaciones, sélo necesiten reparos que los protejan y
les den caracter imperecedero, para trasmitirios, cual los hemos heredado, a
las generaciones venideras.”

Este criterio abarca el tratamiento dado a la decoracion escultérica, mosaico
del crucero™, etc.

Con estos principios bien determinados maduré los estudios realizados sobre
terreno, con la consuilta de textos™, para decidir las soluciones definitivas.

De ia parte grafica del este proyecto actualmente sélo estan localizados tres planos
del templo y varios dibujos de |a fachada principai:




Planta general del templo™ [cfr. Fig. 8 ]
Dibujo reconstruccién exterior absides™ [cfr. Fig. 9]
Seccion transversal de las naves’’ [cfr. Fig. 10]

3 copias de un dibujo de la fachada principai” [cfr. Fig 11}, fechadas en 1891

Estos planos junto con el /nforme dan a conocer los cambios que E. Rogent introdujo
respecto al pnmer proyecto de 1865:

1.

S

El sistema de separacién y cubierta de las naves laterales. Adopta ia solucion™
de altermar columna y pitar. En la cubierta de las naves combina la béveda de
cuarto de carién con la de medio punto.

Toma como modelo para restituir la torre de crucero la de Sant Jaume de
Frontanya®.

Abre ventanas en el abside mayor y muros perimetrales de [as naves laterales.
Cambia la solucion de las torres de fachada®.
Respeta la existencia del pértico en la fachada principal.

Sustituye los restos de mosaico del crucero por una copia completa del mismo
basada en un dibujo de J.M. Peliicer.

Sin embargo posteriormente a 1887 E. Rogent siguié introduciendo cambios en el
proyecto hasta el final de las obras en 1893. La mayoria seguian respondiendo a razones
tedricas de “estilo”.

Para entender y valorar adecuadamente el segundo y definitivo proyecto de
reconstruccion de Santa Maria es necesario tener en cuenta las particulares circunstancias
que lo determinaron:

La voluntad de recuperar la iglesia monastica de Santa Maria para convertiria en
parroquial. La restauracién de E. Rogent estuvo al servicio de dos ideas que
trascendian el exclusivo quehacer arquitectonico y arqueolégico: el patriotismo
alentado por la Renaixencga y la refigiosidad, muy exaltada en estos momentos
por las constantes explosiones anticlericales®

La recuperacién del templo se concibié como una nueva construccion que exigid
una reedificacion de lo desaparecido. En este sentido E. Rogent trabajo en Ia
obra de Santa Maria siguiendo las pautas histérico-arquitectonicas de la época.

La decision de utilizar como modelo a reconstruir el edificio consagrado por Qliba
en 1032. Se consideraba la construccion de Oliba como la mas vélida y digna de
ser conservada, quizés por la importancia historica que entonces se daba a este
personaje. En el rdpido proceso de reedificacién del templo no se hicieron
trabajos ni estudios de tipo arqueoiégico.

La dificultad que suponia la reconstruccion de un edificio que habia sufrido
muchas ampliaciones y reformas® a lo largo de su historia, y de las que no se
tenia practicamente informacién de su evolucién.

La opcién de buscar en otras iglesias de la misma época la solucidn para
reproducir las partes desaparecidas en Ripoll disminuyd considerablemente el
interés de identificar restos de anteriores construcciones que aun podian
conservarse.

La confianza depositada en ias “leyes de estilo” hizo optar a E. Rogent por una
reconstruccion ideal del edificio, otorgandole de este modo una imagen que




nunca tuvo. E. Rogent tenia la conviccidon de que el “estilo” era una respuesta
casi exacta a unos requerimientos de la realidad, o gue le permitia adoptar para
Ripoll solucianes estilisticas de otras edificios. El estilo na sélo era figuracién sino
también la légica intema del edificio y principio constructivo.

La reconstruccion del templo de Santa Maria recibié criticas desde un principio, no
sOlo por las soluciones elegidas en determinadas partes dei edificio, sino también por el
resultado global obtenido. Destacaron las de J. Massé®, Puig Cadafalch®, Whitehill®”:
posteriormente E. Junyent® subrayé la pérdida de restos arqueologicos que supuso:

Cal coneéixer I'honesfedaf que inspira Ia reconstruccié, segons els cnteris que
vivificaren el monument en el concepte de I'época. Perd, amb tot, s'esmunyiren una
gran vanetat de matissos inherents a les velles estructures, alguns dificils d'essers
entrevistos en la desfeta de les nunes enmig de tantes modificacions, i altres que
encara no podien ésser compresos per manca d'estudis.

V.- PROYECTOS DE RESTAURACION

IV.1.- Proyecto de 1867 (Comisién de Monumentos - M. Sureda)

La cuestion a cerca de qué partes del monasterio debian conservarse y como debian
conservarse era el tema mas debatido entomo a los afios 1865-67.

La Comisién de Monumentos consideraba que debian conservarse preferentemente
el claustro y la portada monumental como ruinas visitables. La Academia de Bellas Artes de
Barcelona apoyaba otro plan de actuacion: reedificar e templo de Santa Maria para
devolverio al culto, y los claustros como sede del pantedn condal.

En un informe fechado ef 19 de mayo de 1865%° el arquitecto provincial M. Sureda
apunta:

...1a iglesia y claustros del citado Monasterio, Gnicas partes del edificio que en mi
concepto conviene conservar como a monumentos artisticos [deben distinguirse] de
los restos de varios edificios arruinados que conviene demoler porque no tienen
ninguna relacién con la parte de edificio artistico digno de conservarse. [Al final del
informe propone] En el actual estado de cosas creo de absoluta necesidad que fa
comision provincial de monumentos artisticos se ponga de acuerde con la Real
Academia de Bellas Artes de Barcelona, encargada de la restauracion de aquel
importante monumento de la antigiiedad, para designar scbre el mismo terreno los
limites hasta donde convenga conservar la propiedad y servidumbres necesarias
para la comodidad y vistas del edificio digno de conservarse, (...) Una vez acordado
la parfe que debe conservarse y formadas las condiciones con que pudiera
enajenarse el terreno sobrante podria pedirse el pertinente permiso para venderio y
aplicar su producto a la conservacién y restauracion del monumento artistico.

En febrero de 1867 el Estada otorgé 10.000 reales a la Comision de Monumentos
destinados a reparaciones urgentes: previniéndola remita a la Academia de Bellas Artes de
San Femando un plan y presupuesto completo para su restauracion totaf, lo que indica que

~ todavia no habia presentado ninguno.




Meses después un acta de ia Comisién fechada en junio de 1867, justificaba gastos
invertidos en la realizacion de planos y fotografias del monasterio, lo que indica que habia
puesto en marcha un proyecto de restauracion:

...Se acuerda remitir al Ministerio de Fomento {...) copia del presupuesto de gastos
importante en 541 escudos, necesarios, en concepto de la Comisién, para levantar
un plano def Monasterio y proponer Ia parte del mismo que debe conservarse®.

Se conserva el borrador de este presupuesto™ en el se desglosan los siguientes
conceptos:

- Gastos del vigje y estancia de los comisionados en Ripoll

- Dietas de los 3 dibujantes que durante 10 dias levantaron los planos
- Dieta de un fotégrafo

- (Gastos de papel y bufete, y enseres de fotografia

Las fotografias encargadas por ta Comision en esta ocasion no estan identificadas y
se desconocen copias. Se tiene informacion de un envio de 25 fotografias a la Academia de
San Femando® por un acuso de recibo fechado el 4-2-1868.

Tampoco se han localizado los planos que seguramente se realizaron bajo la
direccion de M. Sureda, vocal arquitecto de la Comision. Lo mas probable es gue la mayoria
de elios los utilizara para elaborar el proyecto presentado al estado en 1880. E. Rogent
tambien aproveché en su segundo proyecto (1886-93) la mayoria de planos y dibujos
realizados en el primer proyecto de 1865.

Esta hipotesis se basa en tres copias de planos conservadas en el Archivo Histérico
de Santa Maria de Ripoll con la siguiente dedicacion

A D. José Arligas Ramoneda, Amuitecto diocesano de Vich,
en prueba de afecto.
El Arquitecto de la pro.? de Gerona

Posiblemente son copias que M. Sureda dirigié al arquitecto diocesano J. M. Artigas
en 1886, cuando Ripoll pasé a ser propiedad de la diocesis de Vich;

» Planta con el n° 1 de iglesia (3 secciones) y claustro (5 secciones) [cfr. Fig.
12]

= Seccion R-S (galeria oriental claustro), coneln® 6
* Seccibén S-T (galeria sur claustro), coneln® 7

Ninguna de estas tres copias responde a los planos descritos en la memoria del
proyecto presentado por M. Sureda en febrero de 1880.

En la copia de la pianta general la enumeracion de las secciones seftaladas continta
donde terminaban las del plano general del proyecto de 1880. Las secciones sefialadas en
esta copia se localizan en el claustro y Ja parte occidental del templo (fachada) -partes de las
Que nunca se cuestioné su conservacion- y por las que la Comisién de Monumentos de
Gerona mostré preferencia a la hora de invertir el presupuesto de Ripoll. Actualmente sélo
dos de estas secciones estan localizadas en el Archivo Historico de Santa Maria de Ripoli;
seccion R-S (galeria oriental del claustro) y la seccion S-T (galeria norte del claustro).

En 1886 el obispo J. Morgades pidi6 a la Comisién de Monumentos de Gerona copia
de todos los proyectos de restauracién de Ripoll que tuviese en su poder, para ayudar a la
futura reconstruccion de Santa Maria. Y consta en acta que se respondié a esta peticién, por
lo que las copias hoy existente en el Archivo de santa maria de Ripolf podrian corresponder
a algunas de las que entonces se remitieron al obispado de Vich, y proceder probablemente




de los planos realizados en 1867 que no se incluyeron en el proyecto de 1880. Motivo por
el que se situan a continuacion de este Uitimo, que era el Gnico aprobado oficialmente.

Otra posibilidad seria que las citadas copias correspondiesen al proyecto inicial
presentado al estado para aprobacién en febrero de 1880; posteriormente éste tuvo que
modificarse porque las autoridades oficiales exigian dar primacia a la reconstruccién del
tempio, aspecto que no se solucionaba de forma efectiva en el plan entregado en febrero. M.
Sureda habia elaborado et proyecto siguiendo el criterio de no rehacer nada de lo que no
quedase constancia explicita de su solucion original, motivo por el cual no apoyaba la
reconstruccion total def templo y se habia centrado preferentemente en del claustro y
portada de Santa Mana. Posteriormente tuvo que rehacer el proyecto conforme a las
condiciones requeridas y enviarlo para su aprobacion definitiva en noviembre de 1880.

Existe también una fotocopia® [cfr. Fig. 13] que responde a un plano general de
Santa Maria, sin fechar y atribuible a M. Sureda. El plano presenta una serie de medidas y
anotaciones interesantes sobre el estado de conservacién de varas partes del edificio.
Posiblemente pueda proceder de los realizados en 1867

De todo lo expuesto se deduce la posibilidad de gue los planos del proyecto
elaborados en 1867 se centraron fundamentalmente en el claustro; sin previsiones
concretas para ef templo.

IV.2.- Proyecto de 1880 (Comision de Monumentos - M. Sureda)

A mediados de 1879 la Comision de Monumentos de Gerona encargd a su vocal
Martin Sureda un nuevo proyecto y presupuesto para la conservacion y restauracion de
Ripoli, segun exigian ias subvenciones estatales recibidas.

La Comision de Monumentos entregd el proyecto a las autoridades competentes
para su aprobacion oficial el 24 de febrero de 1880%, puntualizando que se ajustaba a las
obras de reparacion mas necesarias y urgentes. El presupuesto ascendia a 28.799 ptas®.

En el Archivo deil Museo de Arqueologia de Gerona se ha descubierto una copia de
la memona explicativa def proyecto®, hasta ahora inédita. La memona se acompana de un
anexo con la descripcion de los diez planos que constituian el proyecto; documento que ha
servido para identificar copias dispersas.

Gracias a esta memoria se conoce el estado de conservacién gque presentaba el
templo de Santa Maria, el tipo de intervenciones propuestas, y el criterio de restauracion
seguido:; _

“...entraremos en el examen y ligera descripcion de lo subsistente, para designar en
principio, las partes visibles dignas de conservarse y repararse, las que al conltrano,
por superfluas, indtiles o perudiciales, han de desaparecer, y las que con las
extracciones de ruinas y descubrimientos de restos antiguos ocultos, se vea que
habran de restaurarse o restablecerse. En este sentir convienen manifestar:

PRIMERO:  Que las principales partes del monumental edificio (...} se consideran
dignas de conservarse, repararse y en lo necesario reedjficarse, se
limitan a cuanto se ofrezca para restaurar Y mejorar las condiciones de
todo lo concemiente a jos claustros, Yy @ reparar y en lo posible a
restablecer la iglesia y sus accesorios, al estado en que parece se
hallaba en los siglos X! y XII.

SEGUNDO: Que no habiendo alcanzado las 8000 ptas. dlfimas recibidas del
Ministerio {...) y otros donativos particulares, sino para reparar algo de
lo mas urgentemente necesario de los claustros, y de parte de los




arcos, bévedas y macizos del crucero [transepto] y absides de /a ex-
Iglesia, han Qquedado otras muchas extensiones del edificio
amenazando inminente ruina, halldndose entre ellas los grandes arcos
y bovedas de sobre el lado Qeste de dicho crucero.

TERCERO: (..)

CUARTO:  Aungue también han mejorado mucho las partes posterior [cabecera] y
crucero [transepto] de la ex-iglesia, ya reparando y restableciendo
varnios macizos y considerables Superficies de paramentos de
sillarejos, ya reparando y evitando Ia proxima ruina que amenazaban
los grandes arcos y bévedas de sobre el lado Este del crucero, que
estaban desprendiéndose; queda no obstante todavia muchisimo que
hacer en todo aquel conjunto, tanto para reparar y reconstruir las
partes de arcos y bévedas ruinosos, Y en parte derruidas def brazo del
crucero opuesto al anterior, como para macizar con buen hormigdn y
disponer convenientemente las vertientes de las cubiertas, como para
restablecer en buen estado los numerosos desperfectos y mutilaciones
que continuamente se van descubriendo.

En cuanto a la designacién de las obras mas necesanas y respectivas partes def
edificio en que mas urge ejecutarse, ha y que lener en cuenta: que si bien la Comisién
provincial de Monumentos, en principio tienen resueito invertir las 8.000 ptas que
trata pedir, la mitad en los claustros Y fa otra en lo mas perentorio de Ia ex-iglesia,
creo sin embargo que en el actual estado de cosas, conviene proceder por orden de
preferencia en Ia forma siguiente:

(...}

3% Proseguir hasta donde se pueda, las reparaciones y reedificaciones
necesarias que se ofrecen en el conjunto de ex-lglesia que comprende
toda la parte posterior, dbsides, brazos ¥ testeros del crucero con sus
arcos, bovedas y comespondientes macizos para los ameglos de
vertientes de las cubiertas; verificandolo todo conforme se demuestra
en los dibujos del proyecto, formado con sujecion e imitando en lo
posible las partes antiguas que subsisten, a fin de restablecer las
cosas al estado que la Comision se propone, o sea, aproximadamente
al que parece se hallaban en el siglo X|.

49°) Que interin no se hayan concluido las mencionadas obras més
necesarias del crucero y parte posterior de la ex —lglesia, y levantado
el cuarto lado de los claustros hasta Ia altura del piso principal, no se
emprendan otras, a menos de que alguna urgente necesidad
imprevista la precise, o que la voluntad de algun donador, determine la
parte o partes del edificio en que invierta ef donativi

5% Que a medida que los recursos o permitan, se vayan continuando las
demas obras designadas en el proyecto, ya en la ex-iglesia, ya en los
claustros, segun las necesidades lo reclamen.

6°%) Que para poder estudiar en debida forma el correspondiente proyecto
0 proyectos de restauracion que se ofrezcan de o resfante de la ex-
Iglesia, es necesario que se quiten las tierras y ruinas de todo el
intenior y contiguidad exterior del edificio, y se hagan desaparecer los
varios restos de construcciones modemas superfluas, y en general
ruinosas que, unas adosadas y ofras sobrepuestas, aparecen en
algunas partes, privando de ver Yy examinar los despiezos y disposicién
de importantes detafles de construcciones antiguas que convienen
conocerse.




Aunque los dibujos del proyecto representando més o menos aproximadamente lo
subsistente, comprenden bastantes mas obras que las que con la cantidad de 8.000
ptas. pueden realizarse, no se extienden sin embargo a tanto como convendria
ampliarse para demostrar las reedificaciones de muchas importantes construcciones
antiguas que han desaparecido; puesto que en cuanto a nuevas obras, éstas por
ahora se limitan a consignarse tan sélo algunas de las mas perentorias que se
ofrecen ejecutar en determinadas partes concretas del edificio, de las cuales ya se
tiene una idea casi exacta del modo como antes se hallaban, sin que con ellas se
prejuzgue nada de lo que pueda ofrecer dudas.

Faltan por lo tanto todavia muchas nuevas obras que determinar® y consultar, entre
ellas las importantes reedificaciones de Ia cupula del centro del crucero, de las
bovedas de la nave principal y laterales Y sus respectivas cublertas, y varias otras.

Finalmente, con lo ligeramente manifestado y demas documentos que se
acompasian, y muy principalmente con la vista y resefia expresiva de los plancs, se
cree que habra lo suficiente para venir en conocimiento del actual estado general def
edificio, y de las obras que al presente se consultan realizarse.'®

La Relacion expresiva del contenido de los dibujos'®, adjunta a Ia Memoria,
describe los diez planos/dibujos del monasterio con la clave de su interpretacién grafica:

Aclaracion: Los colores convencionales empleados para designar las varias partes
del edificio, son: el negro para las construcciones antiguas que por ahora, a interin
no se resuelva otra cosa, se tratan de conservar: el carmin para las nuevas obras de

reparacion y de reedificacién proyectadas, y el amariffo para todas Ias
construcciones indtiles que han de desaparecer.

N° de orden de los dibujos:

Planta baja general...

fachada de Ia parte posterior...

Corte trasversal de la exiglesia por A.B. delaplanta...
Corte longitudinal del crucero por C.D. de la planta...
Otro corte por E.F. de Ia planta. ..

Corte por G.H. de ia planta...

Otro corte por J K. de fa planta...

Una seccidn fongitudinal por L.M. de Ia planta. .,

O ® N O A LN

Otra seccién en sentido trasversal por N.N. de Ia planta. ..

10. Y finalmente, un dibujo de detalles. ..

Gerona(...) de (...) 1880. El Arquitecto prov. Vocal de Ia Comisién, Martin Sureda,
V°B° Por la Comisién, el Vicepresidents, J. Pujol y Santo.

De estos diez planos/dibujos se han localizado e identificado algunas copias'® en el
Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoll'®:

» Una planta general del edificio, identificado como el n° 1 de la citada Relacion;
tiene sefaladas siete secciones'™

* Un dibujo a tres tintas de Ila reconstruccién exterior de los absides,
identificado con el n%2




* Copias realizadas en tinta azul que corresponden a los 1° 2/ 3 4, 5 y 9 de
la misma Relacién.

Los n° 3, 4, 5 y 9 corresponden a secciones sefialadas en la planta. Estas copias
flevan la siguiente anotacion:

Provincia de Gerona. Proyecto de varias obras de urgente reparacién y en
parte de restauracion de/ edificio ex-iglesia y claustros de Sta. Maria de Ripoli,
Gerona 24 de febrero de 1880.

No se han localizado planos o copias de los n° 6, 7, 8 y 10 de dicha Relacién'™.
Segun la descripcion dada, ios n° 6', 7' y 8'% corresponden a secciones de la planta
general (n°1) del edificio. Et n° 10 recogia dibujos de columnas y arcadas del ciaustro.

Se transcribe a continuacién la descripcion que la Memoria de 1880 da de los planos
identificados en el Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoli'®:

n° 1: Planta baja general [cfr. Fig. 14]: ...en la cual estan representados todos los
macizos subsistentes hoy visibles, indicandose por medio de los citados colores
convencionales, los que han de quedar, los que deben renovarse o reedificarse sobre
restos de construcciones antiguas conocidas, y los marcadamente indtiles que han

de desaparecer’”,

n° 2: Fachada de /a parte posterior de Ia ex-/glesia [cfr. Fig. 15]: ... en la que se
ve la disposicion exterior de los &gbsides y de las galerias simuladas de los lados
longitudinales de la parte Norte def Crucero, con sus respectivos resaltos ¥ vertientes
de cubiertas, indicandose en lo posible tal como actualmente todo se halla, y se
proyecta restablecer o que falta’.

n° 3. Corte transversal de la ex- iglesia por A-B: ... de la planta, demostrando el

modo como se halla y proyecta restablecerse todo jo concerniente a los lados def
crucero de la parte de Mediodia.

n® 4: Corte /ongitudinal def crucero por C-D [cfr. Fig.16]: ... de /a planta, en e/ que
Se representan los frentes interiores de los absides, y se demuestran el estado
actual, y el proyecto de restablecimiento de las partes de arcos y de béveda
derruidos del brazo lado Qeste del crucero’”.

n® 5: Otro corte por E-F {cfr. Fig.17]). ... de /a planta, en sentido longitudinal de la
nave principal de la ex-Iglesia, cuyo dibujo por ahora, sélo tiene por objeto demostrar
el actual estado de jas cosas, las cuales indican claramente la desaparicién de Ia
antigua béveda de cafién semicircular del siglo Xi, y su reemplazo con la de estilo
ojival mas alta y dltimamente arruinada™..

n° 9: Otra seccién en sentido transversal por N-N: ... de Ia planta, demostrando el
actual estado del frente del lado del claustro derruido y el proyecto de su
reedificacién conforme se hallaba™.

Estos planos piasman claramente el criterio seguido por M. Sureda en su proyecto de
restauracion: aportar datos lo mas fidedignos posibles de cémo se encontraban ios restos
conservados, restaurarlos y mantenerios, perc no rehacer nada de lo que no se conociese la
solucién original. Esto significaba mantener el templo como ruina.

Remitido el proyecto, a través de la Academia de San Femando, a las autoridades
estatales para su aprobacion, éste se devolvié a la Comision Provinciai de Monumentos, el
15 de junio de 1880 ...para que se reformase y acompafase el presupuesto con mas

datos'"®. Se pedia concretar mas las obras de recanstruccion dal edificio def templo.

En julic de 1880 surgieron fuertes desavenencias entre los miembros de la Comision
y con J.M. Pellicer'”’ delegado en Ripoll, a causa de las obras de restauracion propuestas.




Estas se retrasaban no sélo por falta de acuerdo en lo que debia restaurarse, sino también
debido a que el proyecto que la Comisidn habia enviado a Madnd, no acababa de obtener la
compieta aprobacion.

Las autoridades urgian a una total reedificacion del templo, asunto que quedaba
ambigue en el proyecto enviado en febrero de 1880, segun se deduce de las observaciones
que el mismo M. Sureda puntualizé al cursar, el 15 de noviembre de 1880, 1a revision pedida
del proyecto:

-..En cuanto al cumplimiento de lo dispuesto por la Real Academia de Bellas Artes de
San Femando, y la Comisién Central de Monumentos, sobre la necesidad de
completar el proyecto de todo lo conveniente a la ex-Iglesia, estudiando y
proponiendo oportunamente a dichas Corporaciones, los medios estéticos y
mecanicos de reconstruir convenientemente Yy con toda seguridad la ctpula del
crucero, y las bovedas y cubiertas de las naves principal y laterales; siempre se ha
partido del principio de estudiario tan detenidamente como la importancia y el mal
estado actual de cosas lo exigen, o cual se venificara, y consultard su previa y
competente aprobacién, tan luego se hayan extraido las ruinas gue hoy privan de ver
y examinar el modo como ef antiguo templo se hailaba dispuesto, pues hay indicios
casi seguros, de que se componia de cinco naves; (.. ).

Respecto a la conservacién que se recomienda de Jas construcciones modemamente
adosadas a las antiguas, atendiendo el malisimo estado e inminente ruina...se
procura en lo posible contenerias, serd sin embargo muy dificil conseguirlo, ni gue en
mi concepto puedan aprovecharse para nada.”™.

El 2 de diciembre de este mismo afio se aprobé por fin el proyecto'™® con un
presupuesto de 29.950 ptas. Las obras se iniciaron en primavera y fueron dirigidas por M.
Sureda, arquitecto provincial, ie ayudé el aparejador Juan Marti Font'2°,

M. Sureda hace constar en un informe redactado en abrit de 1886 que:

...se fue trabajando en Jlas obras proyectadas, y en otras reparaciones y
restauraciones urgentes no previstas™' ni presupuestadas, hasta invertir Ia suma de
29.900 ptas. recibidas, y dejando las cosas en el estado que hoy de hallan (.. )"

Este informe fue realizado a fin traspasar todos los datos referentes a la restauracion
de Ripoli'’® a} obispado de Vich a quién el estado habia cedido (diciembre-1885) Ia
propiedad con la condicion de restaurario. A partir de esta fecha la Comision de

Monumentos de Gerona dej6 de tener responsabilidades directas sobre la conservacion de
Ripoil.

Desde de marzo de 1886 E. Rogent, arquitecto vocal de la Academia de Belias Artes
de Barcelona y José Artigas, arquitecto diocesanc se encargaron de llevar a cabo |a
reconstruccion total y definitiva del templo, decidida por el obhispo, partiendo de las obras de

restauracion efectuadas por M. Sureda en el edificio pero siguiendo unos criterios totalmente
distintos. '
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NOTAS

' Cfr. PELLICER (1 878) p. 130-131 y PELLICER (1888) p. 245. Testimonio correspondiente
a la visita del General Castafos en 1818,

% Cfr. PELLICER (1888) p. 246; JUNYENT (1933) p. 202 y BOIXES (1995) p. 34-35: fes
esquerdes anaven minant (...} els elevats murs que es ressentien de les desencertades
reformes del secle XVé (...} Els contraforts exferiors, en comptes de donari més solidesa,
l'anaven perjudicant.

3 Este arquitecto realizé también la remodelacion de la catedral de Vich entre 1781-1787.
Murié en 1827 sin ver acabadas las obras de Ripoll. No estan localizados los posibles
pPlanos que pudo ievantar a raiz de esta reforma.

i} Artigas, arquitecto diocesano de Vich describe la reforma del siguiente modo:
...consistente en reducir a una nave las dos de cada lado de fa central, suprimiendo al
efecto /a linea de pilares y columnas que establecian el dualismo de las naves laterales, y
en reforzar los muros del perimetro con e/ auxilio de contrafuertes salientes hacia lo interno
de la iglesia, para atender convenientermente a la estabilidad de la nueva fabrica de
techumbres. Con eflo se consiguié dejar mas despejado el templo, proporcionare mayor
caudal de luz, y ademas establecer una serie de aftares en los espacios contenidos entre
fos contrafuertes. Cfr. ARTIGAS (1886) p.28.

Y C. Barraquer: ...La mal ideada restauracién de 1827 suprimiendo la separacion que
dividia entre si las naves laterales, las redujo a una por lado; y de este modo a tres ef
numero fotal antiguo de cinco. (...} De modo que asi quedaba ef templo con muros
romanicos y béveda gdética en la nave central; paredes y bévedas greco-romanas en las
laterales (..)); y bdveda de medio punto en los brazos de/ crucero (..) abside central
semicircular de ctpula gética, y tres menores de forma romanica a cada lado, (...)
completando asf el notable total de siete absides. cir. BARRAQUER (1906) t 1 p. 19

® Cfr. PELLICER (1888)
® Cfr. BARRAQUER (1906) tomo [, p. 22-23.

7 Cfr. PELLICER (1878) p. 132. Este autor da la transcripcién en castellano del texto latino.
® Cfr. ARTIGAS (1886) p. 29

® Cfr. PELLICER (1888) p. 272

'9 Cfr. BOIXES (1995) p. 118.

"' Debido a la ley de desamortizacion (1835-36) el monasterio pasé a ser propiedad estatal.

"2 Cfr. BOIXES (1995) p. 122-123, 128-130. Constituida ei 9 de agosto de 1840: Presidente,
Joan Romans (Batfle de fa pamoquia de Ripolf), Secretario de la Junta, E. Mirapeix,
Vocales: Dr. E. Raguer, A. Raguer, Josep Vives y M. Cavalleria.

" Cfr. BOIXES (1995) p. 135: ... ef dia 18 del mateix mes de gener es va elevar el segilent
memornal a la ‘Regencia provisional def Reino’. (-..) Finalment, es fan grans elogis de la
basilica del Monestir {...) i que, si passa a un particular, només servira de pedrera per la
gran quantitat de materials. En canvi podnia servir perfectament de parroquial, en comptes
de Factual església de St. Pere que esta moit detenorada: en /a circunstancia de que af
temple monasteral ja s'hi han ot algunes aobres pagant Fajuntament. cfr. también
PELLICER (1878) p. 135-136, PELLICER (1896) p. 47.

* El ministro de Gobernacion habia dado orden el 2 de abrii de 1844 a todos los
gobemadores civiles de remitir, en el plazo de un mes, un censo de todos los edificios,
monumentos u objetos artisticos que por su antigledad, belleza o valor histérico conviniera




conservar. Se indicaba a los gobernadores que se informaran de su valor a través de
personas competentes y de artistas radicados en sus respectivas provincias. A causa de
los informes enviados se vio conveniente la creacién de las Comisiones de Monumentos
Provinciales ordenada por decreto el 13 de junio det mismo afio, y confirmada

posteriormente por otro decreto del 24 de julio del mismo afio, cfr. PLA CARGOL (1948) p.
145,

'S Cfr. PLA CARGOL (1948) p. 147.
'® Cfr. idem p. 149.

7 Cfr. idem p. 149 y Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufa, Gerona, Fondo de la
Comision de Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p.1 (acta del 12 de agosto de
1851): Ef 12 de agosto /a Comisién provincial de Monumentos de Gerona se reunié para
ocuparse de la conservacién de los restos del Monasterio {..]. En dicha sesién diése
cuenta de que el gobiemo habia concedido la cantidad de 5.906 reales para que se
invirtiera en fas obras mas pereptorias de reparacion de aguel monasterio, segdn
presupuesto formulado por el maestro de obras D. Juan Pujol. cfr. también p. 12 (acta de
19 del abril de 1870).

' Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalunia, Gerona, Fondo de la Comision de
Morumentos, Caja 20, carpeta 12, doc. 20/1. Los documentos que hacen referencia a este
proyecto son copias de cuatro actas municipales: dos actas de! dia 10 de junio de 1846,
otra del 16 de junio de 1848 y otra del 18 de junio. Y el 8 de julio del misma afic se remitio
al Jefe Superior de la Provincia el informe de cbras y el presupuesto de reparaciones
urgentes para pedir solicitar recursos.

" Esta decision municipal posiblemente fuera motivada por el decreto del 24 de julio de
1844 que obligaba a los alcaldes a salvaguardar los monumentos existentes en sus

poblaciones, interesandose por la adecuada conservacion de los edificios, cfr. PLA
CARGQL (1948) p. 148.

® No se menciona en ninguna de las publicaciones o monografias existentes sobre Ripoll.

?' El decreto de 1844 instaba a los gobemadores provinciales a elaborar un censo de ios
monumentos y objetos artisticos de su tenitorio y a preocuparse de su conservacion. E!
hecho de no existir ninguna referencia a la Comisidn provincial de Monumentos de Gerona
implica que en 1846 todavia no actuaba oficialmente.

Z Cfr. Archivoe del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de ia Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 12, doc. 20/1, acta del 10 de junio de 1848,

 Cfr. idem, acta del 10 de junio de 1845,
** En esta acta a los arquitectos se les denomina albasiles.

% Francisco Alivés era maestro de obras en Ripoll. Fue regidor del Ayuntamiento de Ripoll
en 1841, cfr. BOIXES (1995) p. 133, El gobiemo militar le pidi6 un peritaje del monasterio, a
raiz de la apertura de un camino publico para el transporte de carbdn, cfr. Archivo del

Museo de Arqueologia de Catalufa, Gerona, Fondo de la Comisién de Monumentos, Caja
20, doc. 20/4, p 5.

? Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 12, doc. 20/1, acta de} 16 de junio de 1848.

7 El texto empiea la palabra crucero en vez de transepto; en concreto, se refiere a los
brazos que todavia conservaban la béveda original,

% Se refiere a la guerra carlista de 1833-39.

P Enel plano presentado en 1846 la galeria norte del claustro consta como destruida,

-~




3 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fonde de [a Comisidn de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p. 12

*' Cfr. PELLICER (1878) p. 139, (1888) p. 273.

% En acta del 14 de enero de 1860 (a Comisién de Monumentos de Gerona manifiesta a /a
Academia de San Femando que es digno de conservarse ef monasterio de Ripofl, cfr.
Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluia Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p. 3.

3 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentes, Caja 20, carpeta 43, doc. 20/48, p.4, acta dei 19 de julio de 1861.

* La Academia de Belias Artes era la entidad representativa en Catalufa de la de San
Femando, a quien correspondia supervisar las actividades de las Comisiones Provinciales
de Monumentos.

* Cfr. PELLICER (1878) p. 158, (1888) p. 284,

* Martin Sureda Deufovol (1822-1890) fue arquitecto municipal de Gerona de 1847 a 1859,
arquitecto provincial de 1859 a 1875 y miembro de ia Comision de Monumentos de Gerona
desde 1851. Su primer encargo como vocal de esta Comisién fue elaborar el inventario de
los monumentos provinciales que necesitaban reparacion. La primera relacion incluia los
siguientes edificios: Ripoll, Besaltl, Bafiolas, Sant Feliu de Guixols, Amer y Camprodén,
todos sujetos a la fey de desamortizacion por tratarse de edificios conventuales, cfr. M.
MOLI (1977) p. 61-76, M. FERRER LOPEZ (1994).

% Cfr. PLA CARGOL (1948) p. 155 y Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia,
Gerona, Fondo de la Comision de Monumentos, Caja 20, carpeta 42 doc. 20/48, p. 4.

* Cfr. Archivo del Museo de Arqueociogia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p. 4.

* Su dictamen se cefiia fundamentalmente al aspecto artistico,

“ La visita tuvo lugar el 9 de noviembre de 1861, y el 5 de enero de 1862 entregaron el
dictamen a la Academia, cfr. J. ROGENT (1987) p. 18.

1 Cfr. J. ROGENT (1987) p. 19.

* Las resoluciones de fa Comisién de Monumentos de Gerona debian ser sometidas al
juicio artistico de la Academia de San Femando.

“ Cfr. J. ROGENT (1987) p. 19.
*“ Cfr. PELLICER (1888) p. 282, 284-85: (1878) p. 158, 163.
“Cfr. J. ROGENT (1987) p. 19.

“ Da testimonio def estado del proyecto la correspondencia mantenida entre ia Academia de

Bellas Artes de San Femando y E. Rogent en agosto de 1867, cfr. COMMEMORACIO
(1986) p. 86.

a7 Segun consta en el Proyecto de restauracién entregado por la Academia de Bellas Artes

al obispo de Vich, J. Morgades, el 11 de febrero de 1886, cfr. Archivo Histérico de Santa
Mana de Ripoll.

8 Cfr. idem.

9 Estas copias se encuentran en el Archivo Historico del Colegio de Arquitectos de
Catalufia: H102H/8/4380 (planta general); H102H/8/4381 (exterior fachada absides);
H102H/8/4377 (fachada principal);, H102H/8/4375 (fachada lateral norte); diversas
secciones y alzados de la planta general, H102H/8/4371 (sec. -H); H102KH/8/4379 (sec. A-
B); H102H/8/4382 (sec. E-F); H102H/8/4383 (sec. C-D); H102H/8/4374 (sec. M-N); y del




claustro (H102H/8/4378, H102H/8/4376, H102H/8/4384). En el Archivo Historico de Santa
Maria de Ripoll se encuentra un Proyecto encuademado de! proyecto de restauracion
aprobado en abril de 1870 por la Junta General de Ia Academia de Bellas Arfes de
Barcelona, copia que se entregé a J. Morgades, obispo de Vich, en 1888.

0 Eg importante distinguir el plano que E. Rogent levanté del templo plasmando su estado
real, de los planos que representaban idealmente el edificio de 1032.

> Los proyectos de M. Sureda, arquitecto provincial y vocal de la Comisién de Monumentos,
plasmaban estrictamente ios restos conservados, sin reconstruir las partes que faitaban.

*2 No se abordan las soluciones propuestas para la reconstruccion dej claustro. E] primer
proyecto de E. Rogent presentaba tres planos con varias secciones de galerias en cada
uno. Ademas adjuntaba dos hojas con dibujos relativos a detalies de omamentacion.

** En los extremos oriental y occidenta hay pilares rectangulares en vez de columnas.

 Cfr. ROGENT (1887) p.33.
** También puede contemplarse en el dibuje alzado de la seccion I-H.

% En el dibujo de fa fachada lateral se puede observar ¢6mo en los testeros del transepto
esta galeria presenta las ventanas ciegas en gradacién, con la central abierta a la luz.

% El origen de las desavenencias pudo ser debido a que la Academia impuisaba Ia
reconstruccion total -con el fin de devolver el templo de Santa Maria al culto-, y la Comision
de Monumentos pretendia exclusivamente canservar las fuinas como patrimonio cultural.
Jordi Rogent apunta también desavenencias personales entre E. Rogent y M. Sureda que

procedian de enfrentamientcs anteriores a la cuestién de Ripoll, cfr. J. ROGENT (1887) p.
26, nota 6.

% Cfr. E. ROGENT (1887) p. 22.
% Cfr. E. ROGENT (1887).
*® Cfr. E. ROGENT (1887) p. 10; PELLICER (1888) p. 308,

®' Cfr. E. ROGENT (1887). £l /nforme se redacté entre octubre y noviembre de 1886 y se
publicé en 1887. Cfr. comentarios a este /nforme en P. HEREU PAYET (1987) p.110-128.

°2 El Dietario se extiende en las visitas efectuadas a Ripoll a partir de 1887. E. Rogent siguid

introduciendo cambias en el edificio hasta su consagracion en 1893, cfr. MAESTRE ABAD
(1978) p. 201-212.

¥ Cfr. E. ROGENT (1887) p. 7-12.

* Cfr. E. ROGENT (1887) p. 13-21.
® Cfr. E. ROGENT (1887) p. 20-21.
* Cfr. E. ROGENT (1887) p. 22-28.

*" Sobre sus impresiones del romanico en Cerdaria y Rosefién hay copiosa informacion en el
Dietario.

® Cfr. E. ROGENT (1887) p. 29-39.
%3 Cfr. idem p. 29.

70 Cfr. idem p. 29.

" Cfr. idem p. 30-31.

2 Cfr. idem p. 29.

™ Trozos de mosaico onginal permanecieron /n sifu hasta junio de 1889. La idea inicial era
restaurar y completar el mosaico original, pero posteriormente se decidid hacer una copia a
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partir de un dibujo realizado por J. M. Pellicer en 1877. Esta sustituyd al mosaico original a
partir de 1880, cfr. BARRAL (1571) p. 36-40.

7 Los autores citados por E. Rogent son: ... Cabeda, Batissier, Daniel Ramée, Tomas Hope,
De Caumont, “Los Monumentos amuitecténicos de Espafia”, el Diccionario de Viollet-le-
Duc, “Monumentos Antiguos y Modemos” de Gailhabaud ¥ ‘La Amuitectura del siglo V al
XVIl” def mismo autor, cfr. E. ROGENT (1887) p. 31.

™ Cfr. Archivo Historico dei Colegio de Arquitectos de Cataluia, Barceiona, Fondo Rogent-
Amat H1021/2/4082.

™8 Cfr. idem H102H/8/4081.

7 Cfr. idem H102H/8/ 4068,

78 Cfr. Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoil.
7 Cfr. E. ROGENT (1887) p. 31-32.

% Cfr. E. ROGENT (1887) p. 32-33.

* Cfr. E. ROGENT (1887) p. 33-34.

%2 Cfr. COMMEMORACIO (1986) p. 36.

* Cfr. VILA TORMO (198 7) p. 219.

% Cfr. HEREU PAYET (1987) p. 126-128.

% Cfr. J. MASSO (1893) p. 194-95.

% Cfr. PUIG i CADAFALCH (1983) vol. i, p. X-XI y vol. I p. 161. Este arquitecto censurd la
terminacion almenada de la torre sur, la extrafia cubierta escalonada de la torre norte, la
disposicion y existencia del cimborrio, etc.

8 Cr. WHITEHILL (1973) p. 24. Este autor advierte que el tempio actual es sélo Ia iglesia de
Oliba imaginada por un arquitecto del XIX. Critica e| carécter “‘ochocentista” que presenta el
edificio.

% Cfr. JUNYENT (1975) p. 146. También criticé soluciones concretas como la bdveda
rebajada, la cubierta de las torres, la uniformidad dada al paramento, etc.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataiufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/ 13.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p.8, acta del 21 de marzo de 1867. Se
advierte que habra de dar cuenta de dicha cantidad el 19 de junio de mismo ario.

*1 Cfr. Archivo del Museo de Arqueclogia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/48, p.8, acta del 23 de junio de 1867.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 20/21, acta del 13 de junio de 1867.

% Ctr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufna, Gerona, Fondo de }a Comisién de
Monumentos, Caja 20, cameta 42 doc. 20/20.

% Podrian proceder de los planos que no se incluyeron en el proyecto posterior de 1880,

* Esia fotocopia se encuentra en el Archive Historico de Santa Maria de Ripoll. Se
desconoce su procedencia y, por tanto, donde se haila el plano que reproduce.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/38. Memoria fechada 26-1v-1886.




%7 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de ia Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 43, doc. 21/2, p. 2.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufa, Gerona, Fondo de ia Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 49 doc. 21/1. Acompafa a la memoria una relacion y
descripcion de los planos.

* Martin Sureda no estaba a favor de reconstruir las partes desaparecidas, motivo por el
que no proponia soluciones para éstas. En 1886 seguia manteniendo esta postura, cfr.
Archivo del Museo de Arqueoclogia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 4%, doc. 21/38. Memoria fechada 26-1V-1886: [..]1y con
estricta sujecidn a lo que claramente se veia, el modo como se hallaban las construcciones
antiguas arruinadas habiéndose excusado a Ja sazén de extenderse en més obras, y sin
soltar prendas respecto a las bévedas Y cubiertas de las naves, ni de la cupula, o lo que

haya de ser, del centro de! crucero, ni si el templo antiguo constaba de tres o cinco naves,
etc.

" Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisidn de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 211, p. 2-6.

% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/1, p.7-10.

' Realizadas en distintos afios de ios planos originales.
"% Cfr. Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoll, carpeta con pianos sin identificar.

% Estas siete secciones corresponden a los planos n° 3-9 de la relacion adjunta a la
Memoria de 1880, cfr. nota 103,

'% En el Archivo Histérico de Santa Mana de Ripoli existe otro dibujo realizado a tres tintas y
correspondiente al n° 2 de la relacién citada en la Memoria

% Los n° 6 y 7 corresponden a las naves Iaterales norte Y sur y a los correspondientes
brazos del transepto. El n® 8 es un dibujo alzado de la fachada exterior sur, cfr. Archivo del
Museo de Arqueologia de Cataiuna, Gerona, Fondo de la Comisién de Monumentos, Caja
20, carpeta 49, doc. 21/1, p. 8-9.

19 Cfr. Archivo det Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 4%, doc. 21/1, p.8: ... n° 6: Corte por G-H de la planta,
indicando de colfor amarillo, las modemas construcciones adosadas y sobrepuestas, con
las cuales se trasformaron las naves laterales del templo romano bizantino en estilo del
Renacimiento; y representando en tinta negra, las antiguas construcciones subsistentes,
que aungue en general muy mutiladas, demuestran (...) la particular combinacién y
disposicion decorativa de vanos Yy macizos reales y fingidos, de Ia especie de galeria
comda, y del antiguo remate de piedra labrada en forma de escocia y alero, (...) de la nave
principal (...) demostrando asimismo el actual estado de/ sobre de la boveda subsistente
del brazo de oriente (sur) del crucero {..).

1% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 4%, doc. 21/1, p.8: ... n° 7: Otro corfe por J-K de la planta,
representando en general, Jas antiguas construcciones subsistentes, y las que han
desaparecido, de las partes {...) cormespondientes a los fados opuestos a los {...) descritos;
demostrando de color camin las restauraciones y reedificaciones proyecladas para
restablecimiento de lo que falta, al antiguo estado de estilo,

1% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 4%, doc. 21/1, p.9: ... n° 8: Una seccién longitudinal por [-M
de la planta, representando el frenfe del lado de claustros contiguo y paralelo a la Iglesia, el
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frente del testero def brazo del crucero de ja parte de Onente y dos corfes fransversales de
los lados de claustros Sur y Norte, este ultima derruido que se proyecta reedificar.

""® Se omite en este estudio la descripcién de planos y dibujos referentes al claustro (
numeros 9y 10).

" Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42 doc. 2171, p.7.

"2 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/1, p.7.

"3 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/1, p.7-8. Una copia de este alzado lo reprodujo
BARRAQUER (19086) p. 21, sin citar su procedencia.

" Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42 doc. 2171, p.8. Una copia de alzado también fue
publicado por BARRAQUER (1908) p. 20 sin citar su procedencia

"5 Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de ia Comision de

Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/1, p.9.

'"® Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de ia Comisién de

Monumentos, Caja 20, carpeta 47, doc. 21/38 p.2. Cfr. también PLA CARGOL (1949) p.
210.

"7 Cfr. PELLICER (1888) p. 31.

118 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42 doc. 21/2 p. 3-5. Cfr. también doc. 21/38 p. 2.

"% Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluiia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 47, doc. 21/38p. 2, n° 9.

" Hay noticias de Juan Marti relacionadas con las obras de Ripoll en las actas de Ia
Comisién de Monumentos de Gerona a partir del ario 1881 hasta 1884, cfr. doc. 21/22,
21/25 (afio 1881), 21/29 (afio 1882), 21/33 (afio 1882) y 21/36 (afio 1884).

"' Obras realizadas a causa de tormentas que dariaron el edificio en septiembre de 1881 -
cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de fa Comision de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/31 (a)-, y agosto de 1882, cfr. Archivo del Museo

de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de Monumentos, Caja 20,
carpeta 4%, doc. 21/31 (b).

12 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo de la Comisién de
Monumentos, Caja 20, carpeta 42, doc. 21/38 (@p. 3

"2 Cfr. Archivo del Museo de Arqueologia de Cataluria, Gerona, Fondo de ja Comisidon de
Monumentos, Caja 20, carpeta 4%, doc. 21/38 (b)




BIBLIOGRAFIA

BARRAL ALTET, Xavier
1971 Els mosaics medievals de Ripoll i de Cuixa
Scriptorium Populeti n° 4, Abadia de Poblet
1988 Un intent fallit per fer del Monestir de Ripoll una “ruina arqueoldgica romanica”
(1874-1877)
“Espacio, Tiempo y Forma”, Revista de ia facuitad de Geografia e Histéria.
Série |l Historia Antigua, t. 1 UNED, Madrid
BARRAQUER ROVIRALTA, Cayetano
1906 Las casas de refigiosos en Catalufia durante el primer tercio del siglo XIX,
Tomo |
, Barcelona
BOIXES SABATES, Joaquim
1995 La destruccié de Ripoll al 1839, £/ Ripollés en Ia primera guerra carfina
Ed. Maideu, Ripoll .
COMMEMORACIO DEL CENTENARI| DE LA RESTAURACIO DEL MONESTIR DE
RIPOLL 1886-1986
1987 Ayuntamiento de Ripoll, Generalitat de Cataiufia y Diputacion de Gerona
FERRER LOPEZ, Miquel
1994 Marti Sureda Deufovol
Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Demarcacié de Girona, Gironag
HEREU PAYET, Pere
1987 Vers una amuitectura nacional
Universidaq Politécnica de Catalufia, Barcelona
JUNYENT SUBIRA, Eduard
1975a £/ monestir romanic de Santa Maria de Ripoll
Rieusset, S A, Barcelona
1975b Cafalunya Romanica. L'amuitectura del segfe X! Publicacions de {Abadia de
Montserrat, p. 141-149
MAESTRE ABAD, V.
1978 FElias Rogent arqueodlogo y restaurador. Notas para /a historia de fa restauracién
de Santa Maria de Ripolf
Revista de Gerona n® 83, Gerona
MASSO, Jaume
1893 Monestir de Ripoll, Elegia (protesta contra la restauracion levada a cabo)
“L"Aveng” (julio)
MIQUEL BADIA, F.
1887 La restauracién de Santa Maria de Ripoll
Diario de Barcelona, (5 de abril)
1893 La restauracién de Santa Maria de Ripoll
Diario de Barcelona (12,18 26 de julio y 2 de agosto)
MIRAMBELL, E.
1978 Presencia de Girona a la reconstruccio de Santa Maria de Ripoll
. Revista de Girona n° 83, p. 195-99
MOLI, Montserrat,
1977 Martin Sureda Deulovo! (1822-1890). Artifice de Ia Gerona de la segunda mitad
de/ siglo XIX
Estudios Pro-Arte, n° 12 (X-Xli}, Barcelona
NARCISO ROCA, J.
1879 La restauracion del Monasternio fipoliés
La Publicidad (25 de mayo)




PELLICER PAGES, Josep M.
1878 Santa Maria de Ripoll. Nobilisimo ornigen de este Real Santuario, sus glonas
durante mil afios y su oportuna y facil restauracién
Imprenta Vicente Dorca, Gerona
1888 Santa Maria del monasterio de Ripoll. Nobilismo origen y gloriosos recuerdos
de este célebre Santuario, hasta el milenano de sy dedicacion. Resefia
Histérica
Tipografia de Feliciano Horta, Mataré
PELLICER PAGES, Pere
1896 La crema de Ripoli. Vera namacié
Estampa -Llibrena Pacia Tomas
1883 Memorna sobre ef objfeto, conveniencia y autonzacién de las obras realizadas
en Santa Maria de Ripoll
Vich
PLA CARGOL, Joaquin
1948 Comisién provincial de Monumentos. Un siglo de actuacion
Anales del Instituto de Estudios Gerundenses, t. l|
1949 Comisién provincial de Monumentos. Un siglo de actuacién
Anales del Instituto de Estudios Gerundenses, t.IV
PUIG i CADAFALCH (1983) vol. |, p. X=Xl y vol. Il p. 161.
1983 L'Arguitectura Romanica a Catalunya
Institut d'Estudis Catalans
Barcelona, 22 edicion-facsimil
ROGENT, Elies
1887 Santa Mania de Ripoll. Informe sobre Jas obras realizadas en la Basilica ylas
fuentes de la restauracién
imprenta Vda. e Hijos de J. Subirana, Barcelona
ROGENT, Jordi,
1987 Bjografia de I'aryuitecte Elies Rogent i Amat, Barcelona 1821-1897
. En Elies Rogent i Ia Universitat de Barcelona, p. 13-28, Barcelona
VILA TORMO, F.
1987 La restauracié de Ripoll, un infent de redregar la historia
D'Art, n°13, p. 213-223
WHITEHILL, w. M.
1973 L’Art romanic a Catalunya. Segle X1
Ed. 62, Barcelona, p. 22-25




RELACION PLANOS

V.-

Proyecto municipal de 1846

Fig. 1: Plano de Santa Maria de Ripoll (iglesia y claustro)
Cfr. Archivo Museo de Arqueologia de Catalufia, Gerona, Fondo
de la Comisién de Monumentos, doc. 20/1.

Primer proyecto (1865) de E. Rogent aprobado por la Academia de

Bellas Artes de Barcelona en 1870

Fig. 2: Reconstruccién planta iglesia (5 secciones)
Cfr. Archivo histérico del Colegio de Arquitectos de Catalufa,
Barcelona, Fondo Rogent-Amat, plano H102H/8/4380

Fig. 3: Seccion longitudinal A-B
Cfr. idem, plano H102H/8/4379
Fig. 4: a) Seccién E-F (transepto)

Cfr. idem, plano H102/8/4382
b} Seccién C-D (transepto)
Cfr. idem, plano H102H/8/4383

Fig. 5: Reconstruccion exterior dbsides
Cfr. idem, plano H102H78/4381

Fig. 6: Reconstruccion fachada principal
Cfr. idem, H102H/8/4377

Fig. 7: Reconstruccién fachada lateral

Cfr. idem, H102H/8/ 4375

Segundo proyecto (1886) de E. Rogent encargado por el obispo de
Vich

Fig. 8: Reconstruccién planta iglesia
Cfr. Archivo Historico del Colegio de Arquitectos de Cataiuna,
Barcelona, Fondo Rogent-Amat, plano H1021/2/4082

Fig. 9: Reconstruccion exterior absides
Cfr. idem, plano H102H/8/4081
Fig. 10: Seccidn transversal naves
Cfr. idem, plano H102H/8/4068
Fig. 11: Reconstruccién fachada principal (1891)

Cfr. Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoi}

Copias de planos de M. Sureda atribuidos al proyecto de 1867

Fig. 12: Planta general. Copia hecha en 1886 con dedicatoria
Cfr. Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoil

Fig. 13: Fotocopia de una planta general de Santa Maria con
anotaciones sobre el estado del edificio y medidas. Atribuido a
M. Sureda. Lleva Ia siguiente identificacion manuscrita: Copia de
un pla de restauracié del monestir de Ripoll anterior a ... d'Elies
Rogent en la Diputacié de Girona,
Cfr. fotocopia en Archivo Histérico de Santa Maria de Ripoll




V.-  Proyecto {1 880) de M. Sureda encargado por la Comisién

Fig. 14: Planta general iglesia (6 secciones) y claustro (2 secciones),
n°1 '
Cfr. Archivo Historico de Santa Maria de Ripoll
Fig. 15: Dibujo fachada posterior {absides), n°® 2
Cfr. idem
Fig. 16: Seccién crucero C-D, n° 4
Cfr. idem
Fig. 17: Seccién longitudinal E-F, n° §

Cfr. idem
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POBLACION Y MONASTERIOS EN LOS
SECTORES PERIFERICOS DE LA CATALUNYA
CENTRAL. SANT PERE DE LA PORTELLA,
STA.MARIA DE LLUCA Y SANTA MARIA DE
L'ESTANY: TRES MODELOQOS DIFERENTES.

Jordi Cortés Rodriguez

1- Introduccion

Ei presente escrito trata de aproximarse a la distibucion actual de la
poblacion en unos sectores periféricos de la Catalunya Central desde la perspectiva
de la geografia historica. A partir de tres monasterios de caracteristicas muy similares
( época de fundacion, dimensiones, emplazamiento, decadencia...), se intentara dar
explicaciones del porqué actualmente presentan tres modelos diferentes de
asentamiento humano. Asimismo, nos acercamos a unos monasterios a veces
injustamente  olvidados de las rutas turisticas y de las atenciones de las
administraciones publicas.

2- El ambito geografico e histérico

Los tres monasterios { de norte a sur: Sant Pere de la Portelia, Santa Maria de
Lluga y Santa Maria de 'Estany ) se inscriben en un ambito geografico de
caracteristicas similares y que vale la pena analizar con un poco de detalle. Los dos
monasterios mas alejados distan entre ellos treinta y tres kilémetros. Liugad, en una
situacion mas central, se halla a trece kilometros de la Porteiia y a veinte de I'Estany.
Dicho esto, no es de extrafiar que donde acababa el radio de accion de uno de los
cenobios empezara el del otro y que los contactos entre ellos fueran mas que
frecuentes.

Se encuentran en las altiplanicies que separan las cuencas fluviales de los
rios Liobregat y Ter. Estas tierras han sido desde siempre sectores desfavorecidos
del territorio catalan, debido sobretodo a su dificil acceso. Apartadas de los grandes
ejes economicos de Catalunya, han ido subsistiendo hasta tiempos recientes gracias
a las actividades agricolas y ganaderas. Estas (ltimas, centradas en el paso de los
grandes rebafos transhumantes, dieron lugar a industrias textiles que ayudaron a
mantener efectivos humanos en el termritorio.

Solo en fos primeros afos altomedievales, cuando ia conquista de los francos
aun no se habia estabilizado, las autoridades prestaron una atencién especial a estas
altiplanicies fundando castilios y dominios feudales. Desde entonces, y una vez
asentada |a poblacion, gracias en parte a la labor de ios monasterios, estas regiones
quedaron desatendidas por parte de ias autoridades, mas preocupadas por las
comarcas litorales y por ios grandes llanos interiores. Esto provocd que fueran
comarcas donde los estallidos sociales encontraran un campo abonado para
desarrollarse con intensidad: revueltas de los remensas en la Baja Edad Media,
bandolerismo y brujeria en la Edad Modema, oposicion a Felipe V y escenario de
luchas entre liberales y carlistas en la Edad Contemporanea y, finalmente, un indice
mas elevado de victimas durante la Gitima guerra civil y primeros afios de la
represion franquista, en comparacion con las comarcas vecinas.
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La accién erosiva de ia riera d’0Oi¢ y de la riera de Font Salada, afiuentes del
L lobregat i del Ter respectivamente, ha dado lugar a una pequefa discontinuidad en
la altiplanicie, aprovechada por una carmetera local que comunica la regién de
Manresa con la de Vic. Esta discontinuidad, acentuada por la existencia de un
verdadero desiertoc de poblacién en este lugar, ha permitido diferenciar dos
subunidades en el altiplano: el Moianés i el Liuganeés.

L a comarca del Moianés, que es donde se encuentra enclavado el monasterio
de I'Estany, cuenta des de la Edad Media con una capital claramente definida: Moia.
Sus efectivos humanos, no obstante, no han sido o suficientemente numerosos
como para reconocerle una entidad territorial propia por lo que su temitorio se
encuentra repartido, bajo un punto de vista administrativo, entre las actuales
comarcas del Bages, Osona i Vallés Oriental. Manresa, la region metropolitana de
Barcelona y , en menor medida, Vic ejercen sobre esta comarca un notable poder de
atraccién. Sin embargo, sus habitantes no cesan de reclamar una entidad territorial
propia con la cual se sientan mas identificados y que entienda mas su problematica
diferenciada de las tierras vecinas. Un clima ligeramente mas riguroso que el de ios
llanos de Manresa 1 Vic, una agricultura y ganaderia con un horizonte de futuro no
muy claro, una industria que a pesar de la dificultad de su emplazamiento se empefa
en subsistir, un emplazamiento que ha convertido {a comarca en una zona en la que
algunas familias de ia region metropolitana de Barcelona y de Manresa han decidido
establecer su segunda residencia y una endémica reivindicacion de mejora del
sistema de comunicaciones terrestre son las principales caracteristicas de la region
del Moianés.

Las mismas condiciones fisicas y socioeconémicas se repiten en el altiplano
del Liuganés, aunque con ligeros matices. Aqui es donde se halia el monasterio de
Santa Maria de Lluga, toponimo del que deriva el nombre de la comarca. A diferencia
del Moianes, la comarca del Lluganés no ha tenido una capitalidad clara hasta bien
entrado el sigio XVili, cuando la actual capital, Prats de Lluganés, se consolida como
el centro urbano indiscutible, despiazando a ofros lugares de la comarca. inmersa
mayoritariamente en el &mbito de influencia de Vic, la reivindicacién de una comarca
propia también es una de las constantes actiiales.

El monasterio de Sant Pere de la Portelia se encuentra en uno de los
margenes del attiplano, orientado claramente hacia el valle del Liobregat, por lo cual
su adscripcion geografica ha de realizarse fuera del Liuganés. A pesar de ello, la
geografia humana de la Portella es mas cercana a la del Liuganés, por no decir casi
idéntica, que a la de la zona del Bergueda. Prueba de ello son ias constantes
referencias histéricas que ambos monasterios hacen el uno del otro, asi como los
numerosos contactos entre ambos cenobios. Aun hoy, una visita a la zona de la
Portella presenta mas paralelismos con la colegiata de Lluga gque con otros
monasterios de PAlt Bergueda. Sin embargo, la ciudad que ejerce claramente de
centro de atraccion del valle de la Portella es Berga, distante pocos kildmetros
mediante un camine no apto para la circulacién de vehiculos.

3- Monjes y transhumantes

El tema de los rebafios transhumantes adquiere una importancia ta! en los
ambitos de actuacion de los fres monasterios que merece un capitulo especial. Asi,
cualquier explicacion de las comarcas del Moianés | del Liucanés que obviara el tema
de los desplazamientos del ganado en busca de pastos daria lugar a una vision
emronea de estos territorios. Asi mismo, la transhumancia es la que explica, en parte,
la diferente evoiucion de los tres monasterios, al menos esta es la hipotesis que se
intenta explicar en este trabajo. '
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En Catalunya, la actividad transhumante se remonta a tiempos medievales.
Los rebanos, sobre todo ovinos, desplazandose a lo largo del pais han sido una
constante histérica. Los primeros propietarios de estos rebafios eran precisamente
los grandes monasterios: Poblet, Santes Creus, Cuixa, Ripoll... En verano, los pastos
de los Pinneos se convertian en el destino de estos animaies mientras que en
invierno las zonas llanas y no aptas para ei cultivo pasaban a ser sus sustitutas
(kanos de Urgell, deitas de los rios, marismas del Emporda...). De una importancia
vital para esta actividad eran los caminos por donde se realizaban los
desplazamientos, Hamados en la Catatunya central “carrerades”. Las cafiadas o
carrerades evitaban siempre que podian los valles fluviales ya que eran las
principales areas de cultivo. Contrariamente, ios interfluvios se convertian en el
ambito geografico iddéneo para la trayectoria de estos caminos. Asi, el Moianés i
Liuganes, por su condicion de interfluvio, se convirtieron en regiones preferentes de

transito de estos rebarios.

Numerovsas “carrerades” se fueron trazando a o largo de estos territorios, de
manera que en su momento de maximo esplendor, a pariir de finales de ia Edad
Media hasta el siglo XIX, la vida de estas comarcas, y por lo tanto de estos
monasterios, giraba en torno a esta actividad econémica. Los emplazamientos a io
largo de ias cafladas se convirtieron en iugares de crecimiento, siendo los mas
privilegiados los cruces de caminos transhumantes. Las grandes explotaciones
agranas (masias) se situaran siempre cerca de estos caminos y cruces. El gedgrafo
Lluis Casassas analizando la importancia de estas cafiadas afinaba que “a cada
extrem d'una carrerada hom hi trobava un monestir’ (1).

Contrariamente, permanecer alejado de elios significara abrir un proceso
imeversible de decadencia econdmica. Este fenémeno es el que explica a nuestro
entender, el despoblamiento de la zona de la Portella, tal y como se explicara en el
capitulo dedicado a este monasterio.

La mayor parte de la vida del Lluganés i del Moianés giraba en torno a este
sector econdmico, siendo los momentos de maxima actividad las épocas en que se
producian los movimientos de rebafios. El dia de la Santa Creu (3 de mayo) era el
momento de ceiebrar las primeras ferias de ganado lo que significaba la llegada de
numerosos animales a las comarcas del Lluganés i Moianés. Los rebafios
permanecian aqui hasta julio, momento en que se dirigian hacia los altos pastos del
Pirineo. La quietud se apoderaba de estas comarcas hasta que el dia de Sant
Miquel, 29 de septiembre, volvia el ganado de las montafias. Era el momento, otra
vez, de celebrar ferias y de ilenar el altiplano de trajin econémico hasta que Hlegaran
los frios rigurosos. Asi, transcurria ef ciclo del afio y de ia economia en las comarcas
antes descritas.

La ganaderia transhumante ha modelado estas dos comarcas. Todas las
cabeceras de municipio, al igual que los castilios y las principales masias, se
encuentran a lo largo de una cafiada. La morfologia de los puebios ( pueblos
alargados) se adapta también a estos caminos. Habia que situarse a io largo de ellos
y ofrecer servicios a los pastores que conducian los rebarios: hostales, charcas para
abrevar a los animales, establecimientos donde esquilar las ovejas... La toponimia
esta llena de nombres relacionados con ias actividades ganaderas (Beulaigua, Santa
Creu de Jogiars, Hostal del Vilar, els Amorriadors, ...) Muchas de las ferias que aun
hoy se celebran provienen de antiguas ferias ganaderas y todavia son conocidos los
esquiladores (tonedors) de Castelitercol en ef Moianés como unos de los mas buenos
de Catalunya. '

Evidentemente, los tres monasterios objeto de estudio en este articulo no
podian permanecer al margen de esta actividad econdmica. Al contrario, habian de
erigirse en protagonistas principaies.
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4- Sant Pere de la Portella: un monasterio en una zona despoblada.

La llegada al monasterio de Sant Pere de la Portelia produce una sensacion
de soledad y desconcierto. La primera es obvia puesto que es muy dificil encontrar
alguna huelia de presencia humana en sus proximidades, solamente alguna masia
aislada y con toda segundad deshabitada. Si se tiene en cuenta que la Quar,
municipio en el que se inscribe, cuenta con 83 habitantes, se comprendera el
aistamiento del monasterio,

El desconcierto se produce cuando en medio de tanta soledad, aparecen las
edificaciones del conjunto abacial, destacando el edificio del siglo XVIil por su
magnitud. El desconcierto es doble cuando se observa el estado de abandono y ruina
en que se encuentra el conjunto monumentai.

Bajo un punto de vista geografico, la primera pregunta que se formula es |a

- siguiente: ;Por qué un monasterio de dimensiones parecidas o mas grandes que los

otros dos no ha fijado nucleos de poblacién a su alrededor?

La zona de la Portella fue de las primeras en repoblarse después de las
incursiones sarracenas y francas. Cuando el rey Luis el Piadoso se dispuso a
emprender la conquista de Barcelona en el afio 798, este mando construir una linea
fortificada que asegurase su defensa. La linea iba desde Cardona, en el rio
Cardener, hasta Casserres, en el rio Ter. Situadas sobre ella se encontraban las
zonas de la Portella i Lluga. Asi nacieron dos castillos que dieron lugar a dos linajes
nobiliarios importantes de Catalunya y que mantuvieron estrechas relaciones entre
ellos. Del primero no hay restos, pero se cree que coincide con el emplazamiento
actual del monasterio mientras que det castillo de Lluga se conservan algunos muros
en el cermo que hay al norte del monasterio de Santa Maria de Lluga.

El castillo de la Portella vigilaba el paso que desde el valle del Llobregat
conducia al altiplano del Lluganés siguiendo el curso de la riera de Merlés. Si su
emplazamiento coincidiera realmente con e! del monasterio, no dispondria de un
campo visual demasiado ampiio, motivo por el cual e serian necesarios los apoyos
de torres de guardia situadas en sus proximidades. Ademas, tampoco era un camino
demasiado importante como para poseer una fortificacion considerabie. Por io tanto,
ya desde sus inicios quedabz al margen de las vias de comunicacién medievales. La
Portella mantenia ese caracter de refugio que siempre han proporcionado las
comarcas de montafia de Catalunya. Recuerda mas el comportamiento poblacional
de los valles pirenaicos que el comportamiento colonizador de otros castillos y
monasterios de Cataiunya.

La fundacion del monasterio, por parte de los sefiores feudales del castillo de
la Portella, se remonta al afio 1003. Es, por lo tanto, el primero de los tres en
fundarse. En este aspecto parece desarrollarse un paralelismo con la antigiiedad de
la repoblacion. Asi, no es de extrafiar que en esta zona de altiplanos, ef castilio y el
monasterio de la Portella fueran pioneros en el papel de organizadores de la vida
social y sentaran las bases de las actividades econdmicas. Las posesiones que el
monasteno fue adquiriendo a lo largo de la Edad Media fueron considerabies, si bien,
por sus dimensiones modestas en comparacion a los grandes monasterios catalanes,
no sobrepasaban el ambito geografico més cercano. Las propiedades mas alejadas
correspondian al priorato de Sant Pere del Mont en la comarca de la Segarra, que
habia sido fronteriza con el territorio del Andalus hasta la conquista de la Catalunya
Nova a mediados del siglo XlI, y a posesiones y pastos en los valles pirenaicos de
Ribes y Cerdanya.

Las cnisis bajo medievaies afectaron notablemente al monasterio de la Portella
de manera que inici6 un periodo de decadencia del cual ya no se recuperd.
Empezaba el lento proceso de despoblacién que ha acabado en tiempos recientes.
La Portella fue testigo de los hechos més dolorosos de la historia pasada de




Catalunya. En 1348, la peste afectd con dureza al monasterio y a las masias y
poblaciones que jo rodeaban, causando una gran cantidad de hogares abandonados
(masos ronecs ) gue nunca mas volverian a poblarse. A lo largo del sigio XVI, el
bandolerismo hizo mella en estas tierras, de manera que el monasteno fue saqueado
en mas de una ocasién e incluso jlegaron a asesinar al abad Pau Funes el afo 1540.
Documentos de 1548 describen un monasterio deshabitado cuya iglesia servia para
alojar al ganado. En el siglo XVII, constructores y carpinteros hablan dei peligro
inminente de caida de la bbveda, del “estado indecente” (palabras textuales) del
claustro y de la necesidad de construir una cubierta nueva. En el XVIii, la Portella
tiene dificultades para que sus vasallos lo reconozcan como sefor feudal y, como
colofén, las revueltas liberales y carlistas, particularmente duras en Berga, tomaron
como escenaro la zona de la Portelia.

Hecha esta exposicion, queda bastante claro el porqué de la despoblacidn de
la zona, pero estos no fueron los tnicos factores ya que también tuvieron lugar,
quizas con menor magnitud, en los territorios de Santa Mana de Estany y Santa
Maria de Llugd. Habra que remitirse, como ya se ha dicho anteriormente, al fendbmeno
de la transhumancia.

No se ha documentado la tenencia de rebanos por parte del monasterio de la
Portella pero algunos indicios permiten suponer que podrian haberios tenido. La
localizacion del antiguo castilio protegiendo el paso del rio para que pudiera
desarrollarse con nomalidad el comercio y el transito de ios rebanos, el hecho de que
la mayor parte de monasterios medievales deban su riqueza a la posesion de ganado
y. sobretodo, las tierras gque tenian en las montafias de la Cerdanya y Ribes de
Freser que permitian el pasto en verano, vendrian a confirmar estas suposiciones. Lo
que seguramente sucedid es que la Portella quedd apartada de las grandes cafadas
transhumantes que estructuraron el interfluvic a lo largo de los sigios posteriores a la
crisis medieval. Mientras que las poblaciones del Moianés y del Lluganés se
recuperaban de los trastomos bajomedievales gracias a ias actividades ganaderas, el
agreste valle de la Portella iba sumiendo a sus moradores hacia ia emigracién
irreversibie.

5- Santa Maria de Lluga: la persistencia del poblamiento disperso.

El nacimiento de Liugad es muy parecido al de la Portella. La necesidad de
fortificacion y de repoblacion de la Catalunya Central origind la creacién del castillo de
Liuga. A diferencia del de la Portelia, el radio de visidn que se obtiene desde Liuga
es extraordinario ya que se divisan con facilidad las tiemas del Liucanés y del
Moianés. Parte del interfluvio de los dos principales ejes que conducian hacia
Barcelona, el Liobregat y el Ter, quedaba asi protegido.

Cuando la necesidad de defensa ya no era labor primordial y el castillo quedd
relegado a un segundo plano, el lugar continué manteniendo la supremacia de la
comarca, esta vez, no obstante, en manos del monasterio de Santa Mana. La iglesia
de Santa Maria existia desde el afio 905 pero no acabé convirtiendose en monasterio
hasta mediados del siglo XII. Al igual que los sefiores feudales de la Portella, los de
Lluga dotaron al nuevo cenobio de las primeras propiedades. Paulatinamente, el
monastero de Liu¢a fue ampliando sus propiedades basicamente por la comarca. A
finales del siglo Xil, época de construccion del magnifico claustro de proporciones
mas que armoniosas, y durante el siglo X!l se situa el momento de maximo esplendor
de Liuga. Asi, el nucieo de Lluga fue e! primer responsable de vertebrar, cohesionar y
dar entidad al territorio que hoy se conoce con el nombre de Liuganés. No solamente
dio el nombre a la comarca sino también su existencia como entidad territorial.
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Las condiciones de vida en Liuga a partir del sigio XIV no difieren en demasia
de las de su vecino de ia Portella. Las pestes, los terremotos del siglo XV y a
rebelion de los remensas, que acabd con la destruccion del castillo, sumié la
canonica de Santa Maria en una crisi que condujo a la practica desaparicion de la
canénica agustiniana a principios de! siglo XV|. Cuando en 1592, el Papa Clemente
Vill secularizé fas comunidades que seguian la regla de San Agustin, Lluga paso a
depender de la catedral de Barcelona, permaneciendo solamente como parmoquia
rural. Curiosamente, un proceso similar se produciria veinticinco afios después en la
Portella cuando el monasterio fue unido al también barcelonés monasterio de Sant
Pau del Camp. _

Liuca dejaba de ser el centro del Liuganés pero, a diferencia de la Portella, la
poblacién gue lo rodeaba permanecia estabie e incluso conocia algunos momentos
de crecimiento. Era, eso si, una poblacién gue habitaba en masias diseminadas.
Algunas de estas masias, como el Verdaguer, cercana al monastierio, constituian
grandes explotaciones agrarias.

De nuevo, siguiendo criterios geograficos, debemos preguntarmnos ef por qué
del traslado del centro de la comarca hacia otros lugares y por qué la poblacton no
abandoné el lugar como habia sucedido en la Portella. También aqui hay que buscar
la respuesta en la ganaderia. La decadencia del monasterio coincidié con el auge de
la transhumancia en e! Lluganés por donde, como se ha dicho con anterioridad,
transcurrian aigunas de las principales cafiadas catalanas. El cruce de cafadas seria
a partir de ese momento e! lugar privilegiado de localizacién de las actividades
econdomicas y por ende de los recursos humanos. A pesar de que por el monasterio
de Lluga discurria una canada secundaria, el cruce con las mas importantes se
realizaba a escasos kilémetros de éste. En este lugar creceria a lo largo del siglo
XVl la poblacién de Santa Eulalia de Puig-oriol que constituye adn en la actualidad
el principal nucleo del municipio. Sin embargo, este pueblo no seria el nuevo centro
del Lluganes. La nueva centralidad, imitando los desplazamientos de los rebarios, se
habia trasladado hacia el este, alii donde se producia el encuentro de las principales
arterias pastoriles. El iugar era Santa Creu de Joglars. Esta poblacion seria elegida
por la administracion local del Lluganés (universitat) como lugar de reunién de los
principales cabezas de familia para discutir ios asuntos que concemian a los
llucaneses, gran parie de elios hacian referencia a temas relacionados con la
ganaderia.

El monasterio de Llugad veia como perdia su posicién privilegiada en la
comarca por cuipa de ias cafiadas, pero, al mismo tiempo, debia agradecer al paso
de una de éstas su pervivencia.

El paisaje que se ha configurado alrededor del monasterio de Liuga, basado
fundamentalmente en el habitat disperso, corresponde a un paisaje tipico de ia
Catalunya Vella, con origenes medievales y en cuya construccion la comunidad de
monjes no fue ajena. Los monjes fueron responsables, en gran parte, del sistema de
rozas que permitieron ja agncultura en las asperas tierras de! Liuganés y de la
primera colonizacion de éstas. Como aun hoy se puede comprobar, las explotaciones
no podian ser muy extensas debido a la escabrosidad del territorio al cual tenian que
adaptarse. La abundancia de agua permitia que los asentamientos humanos
pudieran distribuirse por todo e! territorio, respondiendo a las necesidades de sefiores
feudales y campesinos. La persistencia hasta tiempos recientes de este tipo de
habitat hace posibie que se pueda hablar de una continuidad historica desde
primeros tiempos medievales. No obstante, el avance que en las Gltimas décadas han
experimentado las areas boscosas en esta zona muestran que ha habido un
retroceso de la poblacién que ha prefendo gozar de las comodidades que ofrece la
vida en lugares de mayor poblacién, ya sea dentro de la comarca como fuera de ella.
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6- Santa Maria de {'Estany: la formacién de un pueblo.

El monasteric de Santa Maria de YEstany fue fundado en el afio 1080, setenta
y siete anfos después de Sant Pere de la Portella y con anterioridad a Liuga. Sus
condiciones de fundacion difieren considerablemente de la de los otros dos
monasterios ya que en este caso no hay la existencia de un castiilo previo.

Su emplazamiento en el extremo de una laguna -de ahi su nombre-, no hace
suponer que se tratara de un lugar estrategico desde un punto de vista militar. Parece
ser que el motivo del asentamiento del cenobio, en un paraje no demasiado apto para
la agricultura, fue la voiuntad del obispo de Vic -en ese momento un miembro de ia
familia de los Liuga, Berenguer Sunifred- de introducir la reforma de San Agustin en
tierras de su obispado. Al mismo tiempo, estos primeros monjes se encargarian de
colonizar las tierras que rodeaban la laguna. Estas tierras del altiplano del Moianés,
limitrofes con las del Lluganés, constituian un verdadero desierto poblacional vy
convenia que fueran habitadas.

De los tres monasterios, 'Estany fue el que mayor fortuna hizo. El radio de sus
propiedades sobrepasaba con mucho e} limite de la comarca del Moianés, casi toda
ella bajo su poder. Se encuentran dominios de F'Estany por el Hano de Bages,
incluyendo la capital Manresa, por Cervera y alrededores, y por los llanos del Vallés
destacando sobretodo las posesiones que tenian en poblaciones importantes como
Sant Celoni y Sabadell. El poder de I'Estany era tal que incluso tenian representacion
en las Cortes de Catalunya. A tal efecto, compraron casas en Barcelona para alojarse
cuando hubiera reunidn y como en aquelios tiempos el viaje era demasiado largo
como para realizarse en un solo dia, también compraron casas en la poblacion de
Caldes de Montbui para poder pemoctar.

La riqueza del monasterio fue atrayendo moradores hacia sus alrededores de
marnera que a pnncipios del siglo Xlll, la iglesia de PEstany resultaba insuficiente para .
atender a todos sus parroquianos. Fue necesaria la fundaciéon de una nueva iglesia,
la de santa Cecilia, para poder dar abasto a tanta demanda. Habia nacido un pueblo.

Los factores que provocaron semejante riqueza hay que buscarios de nuevo
en la ganaderia transhumante. El monasterio estaba situado en piena cafada,
controlando uno de los caminos ganaderos mas importantes de Catalunya: el que
desde el lilano de Barcelona se dirigia hacia ios pastos del Pirineo Oriental pasando
por Sabadell, remontando la riera de las Arenas hacia Sant Feliu de Codines, Moia,
FEstany y Sant Bartomeu del Grau, ya en el Lluganés. No solamente controlaban
este camino transhumante siné también aigunos cruces de cafadas ademas de vias
secundanas. El monasterio de 'Estany es el responsable de la fundacién del priorato
de Sant Salvador d’Arraona, en uno de estos cruces, que al mismo tiempo sera el
responsable del nacimiento de uno de los mercados mas potentes de Catalunya: el
de Sabadell. La montafa del Montseny, otro lugar privilegiado para la transhumancia,
también vio como los monjes de I'Estany fundarian el priorato de Sant Celoni.

El poder de PEstany llegé a superar al de Moia, su capital comarcal, si bien
nunca llegd a sobrepasara en efectivos humanos. Prueba de esta supremacia es la
donacidén de la iglesia de Moia que Ramon Berenguer 1l hizo al monasterioc de
I'Estany. Para compensar, su sucesor, Ramon Berenguer !V, después de confirmar la
donacion que habia hecho su padre, dotd a la poblacién de Moia de mercado y de
feria. Los mercados se celebrarian los miércoles, a condicion de entregar al
monasterio de 'Estany media cuartera de sal por mercado y todo el diezmo. La feria
tenia lugar a mediados de agosto coincidiendo con ia fiesta de San Lorenzo.

L’Estany celebraba su feria el 8 de diciembre, aprovechando que algunos
rebafios transhumantes permanecian en el Moianés en inviemo. Los animales



aprovechaban como pasto las tierras en barbecho, baldios y bosques. Las aguas del
estanque, como muestran algunos de los toponimos de la zona, serian un incentivo
anadido para que el ganado pasara alli los meses invernales.

El monasterio de 'Estany vivié las mismas calamidades y en los mismos arios
que sus vecinos. La compra del término jurisdiccional de la también moianesa
poblacién de Olé desembocd en una profunda crisis econdmica (venta de tierras) y
politica: los hombres de Qi6 no aceptaron el dominio de! monasterio y lo destruyeron.
Las aguas del lago, que tantos beneficios habian dado, se convertian ahora en un
foco de paiudismo y enfermedades que venian a sumarse a las pestes. Un terremoto
en 1448 amuiné la béveda de la iglesia, mientras que las rivalidades entre los mismos
monjes del monasterio y las disputas con las autoridades religiosas de Vic iban
dirigiendo al monasterio hacia situaciones que ya se han descrito en los dos casos
anteriores.

Sin embargo, Santa Maria de I'Estany y su pueblo continuaron existiendo. A
pesar de la secuiarizacion de 1592 y la conversion en simple parroquia desde 1775,
los responsables del antiguo monasterio adn fueron capaces de realizar nuevas
obras que permitieron asegurar la continuidad del puebio y el aumento de ia
poblacién. Un hecho bastante significativo es que el municipio de 'Estany no dejé de
crecer hasta finales del siglo XiX.

¢Por que esta dinamica tan diferente a los otros dos monasterios cuando sus
historias corren tan paralelas? Evidentemente, aparece de nuevo el hecho
transhumante pero esta vez no es el Unico. En 1554, el abad del monasterio decide
construir una mina para desecar la laguna con la intencion de hacer desaparecer el
riesgo de epidemias. La desecacion del lago dio lugar a la aparicion de unas tierras
mucho mas fértiles que las circundantes. A consecuencia de ello, una agricultura rica
dio mas prosperidad a la zona. Las cafadas volvieron a llenarse de reses, una vez se
hubieron superado los momentos de crispacion. Mientras que la Portella permanecia
al margen de estos caminos y Liuga lindaba con un ramal secundario, FEstany
continuaba en una de las cafadas importantes. Esta via que cruzaba la poblacién
por la calle de los monjes, llamada también caile oscura (carer fosc), dio lugar a
actividades de caracter preindustrial relacionadas con el ganado lanar. Pelaires,
tejedores, comerciantes de lana, sastres...escogieron 'Estany como lugar de trabajo.
Esta tradicion preindustrial tenia que acabar a la fuerza con la instaiacion de
modestas fabricas textiles cuando llegaran ios afios de la industrializacion. A pesar de
contar con unas condiciones de localizacion industrial pésimas, sobretodo en lo que
concierne al alejamiento de los grandes ejes de comunicacion, 'Estany, al igual que
la mayoria de pobiaciones del Moianés i Lluganés, pudo contar con el milagro de la
industrializacion,

La construccion de un barrio nuevo al sur de la pobiacién y que coincidiria con
el extremo meridional del lago es también una muestra de la capacidad de generar
nqueza que tenia el monasterio. Este barrio, conocido con el nombre de Caputxins (
en referencia al habito de los monjes), atn hoy permanece separado a un kilémetro
del resto del nucleo. Llegaron a habitar en é! once familias y alguno de los edificios
habria tenido la funcion de hospederia del monasterio.

Hasta la llegada de un nuevo tipo de viviendas, las construidas por los
veraneantes que escogieron este iugar como segunda residencia, se podria asegurar
que el modelador def urbanismo de 'Estany fue el monasterio.




7- Los monasterios: §, mundos cerrados o mundos abiertos?

La jerarquizacion del territorio y las areas de influencia de los centros rectores
de éste son temas de estudio prioritarios para la ciencia geografica. Desde la
perspectiva de la geografia historica, el estudio de la jerarquia de monasterios y las
areas de influencia que estos tenian proporcionan algunas de las ciaves para poder
entender e} funcionamiento actual del territorio.

Los tres monasterios aqui analizados poseian un radio de accién de
dimensiones modestas pero nada despreciables. Quiza Sant Pere de la Portella fue
el que tenia un ambito de influencia menor, a pesar de lo cual creemos que puede
situarse en el mismo renglon gque los otros dos monasterios. El ambito de accién de
los tres se circunscribia a pequefas comarcas, no dejando de ser curioso el hecho
de que nunca se entorpecieran enfre ellos. En efecto, alli donde acababa el area de
influencia de la Portelia por el este, empezaba la de Liuga; y alli donde ia de Lluga
finalizaba por la parte meridional, comenzaba la de FEstany. Habia una continuidad
en el espacio entre las tres areas de ios respectivos monasterios. Seguramente
podriamos elaborar un mapa de este sector de la Catalunya Central, afiadiendo ios
ambitos de influencia de otros monasterios, abriéndose en esta direccion una linea
para futuros estudios. A simple vista, aun a riesgo de equivocarse, se observa como
los cenobios de Serrateix, Sant Benet de Bages, Montserrat, Sant Miquel del Fai,
Sant Pere de Casserres... irian compietando con sus respectivas areas de influencia
el mapa de la Catalunya Central.

Por encima de todos ellos, se encontraba el monasterio de Ripoll cuya area de
accion iba mas alla de la zona central de Catalunya, rivalizando en importancia con el
resto de grandes monasterios catalanes: Sant Miquel de Cuixa, Sant Cugat del
Valles, Sant Pere de Rodes, Poblet, Santes Creus. ..

Una simplificacién entre grandes y pequefios monasterios podria falsear ia
realidad a faita de estudios que vayan enfocados en esta linea. A buen seguro, sera
necesario anadir categorias intermedias. Sin ir mas lejos, Sant Benet de Bages, con
un radio de infiluencia limitrofe al de PEstany i Liuga, estructuraba un territoric
sumamente mas rico y de mayor valor estratégico y, por io tanto, sin Hegar a ios
niveles de Ripoll, tendria un control del territorio mas notable.

Volviendo a los sectores marginaies que ocupaban los tres monasterios
objetos del presente estudio, hay que afadir que, a pesar de la celosia con que
guardaban sus respectivos territorios, hay numerosa constancia de colaboraciones
entre ellos: abades provenientes de Lluga en I'Estany, miembros de ia Portelia en
Lluca...Esta relaciones se extendian a ambitos no religiosos. Las grandes familias
feudales de Liuca y la Portella, que a su vez habian actuado en I'Estany, guardaban
estrechas reiaciones familiares, hasta tal punto que acabaron fusionandose. El mérito
de la colaboracion entre los tres cenobios se agranda si se tiene en cuenta que a
menudo tuvieron relaciones tempestuosas con otros poderes religiosos, como por
ejemplo, las que mantuvo 'Estany con el obispado de Vic.

8- Monasterios de primera y monasterios de segunda

Actualmente, los habitantes del aitiplano Liuganés-Moianés, asi como los de
los altos valles del Bergueda, se encuentran en lo que se denominan areas
. desfavorecidas del temitorio cataldan. Como se ha ido insinuando a lo largo de este
trabajo, antiguamente habian desempefiado un papel fundamental en Ia
consolidacion y formacién de la nacionalidad catalana. A mediados del siglo XVili,
verian como con la industrializacion habia liegado la hora definitiva de los grandes



ejes fluviales (Liobregat y Ter). Empezaba una fuerte despoblacién en su region -
absoluta en el valle de la Portella- que los convertia en habitantes de zonas olvidadas
por la administracion de turno. A pesar de ello, no han dejado de luchar para que la
economia de estas comarcas pueda garantizaries ia vida en ellas. Han conseguido
mantener industrias, mayormente textiles, que, unidas a los grandes atractivos
paisajisticos y de patrimonio histérico fue poseen, permiten mantener esperanzas de
recuperacion.

Sirva esta exposicion para reivindicar el papel gque estos pequefios
monasterios desempefiaron en ia creacién de la actual Catalunya y que a menudo los
propios catalanes ignoran. Es evidente que hay unos grandes monasterios gue todo
el mundo cita, que se encuentran en todas las rutas de turismo y que son los
primeros que son contemplados por las administraciones publicas cuando deciden
intervenciones. No obstante, estos pequefios cenobios rurales también son parte
importante de nuestro patrimonio y es deseable, por ejempio, que el estado en que
se encuentra el monasterio de Sant Pere de la Portella, no solamente no se repita,
sind también que se corrija.

{1) “En cada extremo de una cahada se encontraba un monasterio”. Cita extraida de
CASASSAS, L. (1978) Fires i mercats a Catalunya. Barcelona. Ed.62.




BERGA

Licbregat

@

]
MANRESA

i La Porteiin

il Tlugd

»
PRATS DE
LLUGCANES

1 1 Listany

MOIA

VIC




MONESTIRS VIUS, MONESTIRS MORTS.
QUE SE'N POT FER?

Divendres, 15 de desembre, a les 10:00

ANTONI GONZALEZ MORENO-NAVARRO




Antoni Gonzalez 1 Moreno-Navarro va

néixer a Barcelona 'any 1943. Es
arquitecte per I'Escola de Barcelona
(1970). Va ser director de I'Arxiu
Histdric del Col-legi &' Arquitectes de
Catalunya {1975) i secretari de fa
Comissio de Defensa del Patrimoni
Arquitectdnic de Ta demarcacid de
Barcelona del mateix col-legi
(1976-1981) i membre del sccretariat
cultural del Congrés de Cultura
Catalana (1975-1977). Va ser ¢l primer
secretari general del SERPPAC
(1976-1979). Ha dirigit els curscts
d'intervencid en el patrimoni
arquitectonic del Coi-legi d Arquitccies
de Catalunya des de 1978 i ha participat
en molts d'altres a tot I'Estat espanyol.
Es premi FAD de restauracio (1980) i
va obtentr cl primer premi del Formica
1987 International Design Competition
per I'actuacid al pavelld de l2 Merce de
I"Hospital de Sant Pau de Barcelona.
Des del 1981 és cap del Servei de
Catalogacié 1 Conservacio de
Monuments de la Diputacid de
Barcelona. Es autor de «1380-1980, sis
segles de protecci6 de patrimoni
arquitectdnic a Catalunya», «Recerca 1
disseny, el monument com a document
historic, i com a objecte arquitectonic
viu» t de nombrosos treballs i articles
sobre el patrimoni arquitectonic |
l'arquitectura moderna & Catalunyz.




RESTAURACION DE LOS CONJUNTOS DE GERRI Y DE MUR
Ramon Maria Puig, arquitecto

En Gerri de la Sal (Pallars Sobira), el conjunto formado por el pueblo, monumento, rio
y salinas, constituia uno de los paisajes mas subyugantes del Pirineo. Ahora que las
salinas ya han desaparecido casi totalmente, permanece, no obstante, la importante
presencia de Santa Maria, en el margen izquierdo del Noguera Pallaressa. La iglesia y
las construcciones capitulares, situadas detras de los absides, es lo Unico que queda del
monasterio. Las dependencias monacals anejas, situadas junto a la fachada norte de la
iglesia, destruidas y enterradas, estan a la espera de las investigaciones arqueoldgicas

que algln dia, esperamos, se practiquen.

El conjunto de Mur (Pallars Jussa), formado por el castillo, la iglesia de Santa Maria y
la antigua canodnica, situado airosamente en la cresta de una de las estribaciones del
norte del Montsec, en los limites meridionales del antiguo condado del Pallars, es un
impresionante ejemplo de arquitectura, religiosa y militar, de frontera. Asentada
directamente sobre la pefia, la estructura de la antigua candnica, conservaba aln en los
afios 80, buena parte de su trazado: arranque de paredes, e incluso alguna pieza de
planta y piso (siempre sin techos) y dos sotanos. El castillo conservaba todo su
perimetro de murallas y torres, pero nada de las construcciones interiores.

Desde el afilo 1980, cuando se nos hizo el primer encargo (al equipo formado por
Carlos Séez, Pere Robert y Ramon Maria Puig), se han ido sucediendo una serie de
intervenciones, unas pequefias y algunas mas importantes, que han comportado cuatro
fases de obra en Gerri y cinco en Mur, con periodos muertos, entre fase y fase, de un
afo, tres, etc, hasta, a veces, 6 0 7 afos.

Después de una primera intervencion muy sencilla, tanto en Mur como en Gerri, se
redactaron unos anteproyectos que sirvieran como de Plan Director, para ir adaptando

todas las sucesivas actuaciones a un plan de conjunto.



Santa Maria de Gerri

Se trata de una iglesia del siglo XII, de tres naves, rematadas con tres absides, con una
potente espadafa de 4 pisos. De las dependencias del monasterio, s6lo queda un edificio
capitular del siglo XVII. Las naves y el abside, para evitar humedades, debidas al mal
estado de las primitivas cubiertas de losa, habian sido recrecidas con una especie de
desvanes cubiertos con teja. Este recrecimiento, se manifiesta en las fachadas laterales
de las naves, con unas arquerias de caracter muy rastico que han caracterizado una
imagen muy singular del monumento. Sobre el atrio, este recrecimiento era mas
importante, convertiéndose en un espacio habitable que, en épocas conflictivas, servia
para alojar un cuerpo de guardia. Estd declarado Monumento Nacional desde 1970.

Las sucesivas actuaciones que hemos ido practicando en los trabajos de restauracion

son.

Eliminacion de las construcciones remontadas sobre el atrio.

- Consolidacion de la espadafia y restauracion interior del atrio.

- Remodelacion de las cubiertas de las naves, eliminando la estructura de
madera (que estaba en muy mal estado y que producia empujes laterales a las
arquerias de fachada, que comprometian gravemente su estabilidad)
sustituyéndola por estructura metélica, con tirantes y apoyos horizontales.

- Restauracion de los paramentos verticales de los absides y recuperacion de
las cubiertas de losa primitivas, tras eliminacion de los recrecimientos.

- Restauracion de cubiertas y fabrica del edificio capitular.

- Eliminacidn de la construccion aneja a la espadafa.

Conjunto de Mur

Esta formado por el castillo, la iglesia y la canonica. El Castillo (siglo IX-X) se
caracteriza por la forma de su planta, semejante a un barco, con la torre principal,
circular, circunscrita a la muralla.

A unos cien metros se alza la iglesia de Santa Maria, con los restos de la antigua
canonica agustiniana. La iglesia actual, transformacion de una iglesia romanica del
siglo XI, es de tres naves i tres absides. De las naves, quedan solamente la central y la
meridional, a la que se le ha afiadido unas capillas. La nave norte ha desaparecido, al
estar sustituida toda ella por capillas, desapareciendo incluso el abside correspondiente.



El abside central estaba recubierto por unas magnificas pinturas romanicas con un gran
Pantocréator, que a principios del siglo XX fueron vendidas y trasladadas al Museum of
Fine Arts, de Boston. La pieza, sin embargo, méas notable del conjunto, es el pequefio
claustro del siglo XII que organiza en su entorno las dependencias monacales.

Es Monumento Nacional desde 1920.

Las sucesivas obras practicadas son:

En el conjunto monacal:

Restauracion del claustro.

Remodelacioén del atrio de la fachada sur.

Remodelacion de las dependencias monacales.
- Restauracion de las cubiertas.
En el castillo:
- Consolidacion de la torre pequefia y de las murallas.
- Escalera de acceso.
En el entorno:
- Zona de recepcidn, con un banco de piedra y una fuente.
- Escalera de acceso a la plataforma superior, en la que se asientan los
edificios.
- Acondicionamiento de recorridos exteriores y valla para controlar el acceso
de vehiculos a la plataforma superior.
Esta a punto de comenzarse una nueva fase, que contempla la restauracién del interior

de la iglesia.

* * *

Todos estos trabajos se han efectuado en unas precarias condiciones de proyecto, al no
disponer de investigaciones arqueologicas ni de exploraciones constructivas, previas, a
excepcion del altimo proyecto del interior de la iglesia de Mur.

Igualmente, en el caso de la remodelacion de las dependencias de la candnica de Mur,
tampoco se ha sabido, antes del proyecto, un uso claro, de las mismas.

Podriamos decir, pues, que se trata de unos trabajos no demasiado correctos desde el
punto de vista metodologico.

Hemos procurado, pues, reconstruir, siguiendo los criterios que la lectura arquitectonica

de la obra nos suministraba. Y este mismo procedimiento nos ha servido para dotar unos



usos, adecuados a las caracteristicas de los espacios. Es decir, los programas pueden no
ser dados, pero se pueden buscar.

Las soluciones se adaptan en cada caso, segun sean el estado de definicion, la
conservacion y los valores formales.

Asi, en Gerri, se ha optado por conservar las arquerias de las fachadas laterales, y en
cambio se ha pensado resolver geométricamente, con obra nueva, los frontales de las
fachadas testeras. Se han proyectado con tecnologia nueva, los elementos estructurales
de cierta entidad, como la sustitucion del falso campanario de la espadaria (en hormigon
armado) y la estructura de las nuevas cubiertas (en acero). Se han restaurado, con piedra
trabajada, los elementos, donde la traza formal era importante, como los absides, el atrio
y el arco del ventanal central de la fachada de acceso.

En Mur, el claustro, formalmente muy determinado, se ha restaurado con este mismo
criterio. En cambio, las consolidaciones estructurales de las cubiertas de la iglesia y de
las murallas del castillo, se han efectuado con hormigén armado, aunque después se ha
recubierto de piedra.

Las dependencias de la canonica y la torre pequefia del castillo, no se han restaurado,
sind que se han remodelado segun determinaba la I6gica constructiva de los restos.

En definitiva, los criterios que hemos ido siguiendo y los recursos que hemos usado,
hemos intentado que fuesen consecuentes con la lectura arquitecténica de los restos y
los conocimientos histéricos de que disponiamos (ahora, en el ultimo proyecto de Mur,
ya hemos contado con informacion arqueolégica) de manera que consolidar, no
comportase una hipoteca para futuras investigaciones.

Y por ultimo, sefialar que, ante las indefiniciones que surgen continuamente, hemos
intentado perseqguir la cualidad espacial y constructiva, antes que la simple copia

material.
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Resumen de noticia histérica sobre Sant Pere de Rodes.

Una mirada intencionada sobre las referencias documentales relativas a la fundacion del
gran conjunto monastico de Sant Pere de Rodes, sean leyendas recopiladas o exploracion
de la Historia, y sobre las ultimas investigaciones realizadas, nos permitiran apreciar la
complejidad del proceso historico y su evolucién, asi como la pervivencia de los mitos en
los suefios del pueblo.

1. "Profundas v lejanas raices; del Canigd a Roncesvailes”. J. E. Ruiz-Domeénec,
2000

El Camino def Apostol o camino Jacobo, segun el Codice Calixtino, la guia del peregrino
escrita en el sglo XlIi por el clérigo Aimerico Picaud, describe la Ruta de ios privilegios
papales, que se fundamenta sobre trazas prehistoncas que continuaban transitdndose a lo
largo de los siglos. El camino de Santiago de Compostela del Pirineo oriental
(Compostela/campus stellac/campo de la Estrelfa), se inicia en Sant Pere de Rodes, pasa
por Sant Quirze de Coiera (consagrada el 935), Sant Miquei de Cuixa ( fundacion 973),
valle de la Cerdanya y Ripoll, ia Seu d'Urgeli y Andorra, Taill, Jaca, Pamplona y
Roncesvalles. La ruta del Norte y el camino Francés se relnen en Puente ia Reina. Un
recorrido desde los albores de nuestras tierras mediterréneas hasta el atlantico Finisterre,
en la llamada Costa da Morte.

f. “Historia del Ampurdan”. J. Pelia y Forgas, 1883.

1.- Independencia de los condados.

La historia modema de Sant Pere de Rodes empieza en la Edad Media. En 785
Carlomagno reconquista Girona, se configura ia Marca Hispénica; capitalidad carolingia de
Empuries. Siguiendo particiones romanas, en cada ciudad un Conde; como gobemador de
provincia un Duque; funcionarios menores, Vicarios (Veguers). El desmembramiento del
impero franco (revueltas, destronamientos) conduce a los condados auténomos,
independientes y hereditarios: la soberania debida a la herencia quiebra la unidad del
territorio a! otorgar testamento. A mediados del siglo X, existen ya documentos en que se
hace constar “Gausfredo, por la gracia de Dios, conde de Empduries, Perelada y Rosello”
(931-991). En 986, la llegada de la invasién arabe inaugura la independencia del
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principado. Almanzor saguea Barceiona, Girona, Besalii y Empuries {“en una arquiila
recoge el polvo depositado en su ropa después de las batallas para luego cubrir su
tumba™). Con Sunyer }i, traslado de la capital condal & Castellé d’Empuries.

2.- Epoca Feudal.

“_la larga perturbacién causada por el hundimiento del impero romano y la intempestiva
llegada de los godos, desaparecieron los hombres libres, de modo que cada uno fue
hombre de otro y asi nacié ef feudalismo”. Las villas romanas (Vilamacoium, Viladamat,
Vilanera, etc...) eran indicios de propiedad concentrada donde se aposentaron los godos
tres siglos después de las oleadas de las invasiones africanas. La aristocracia goda se
engrandecia con los beneficios con que los emperadores premiaban empresas y valor
militares, pagaderas en tierras y dominios. Al declinar el poder de los reyes francos
aumento la osadia militar de los condes y cundio €l desorden, naciendo el feudalismo. La
manera de ampararse de los pobladores tomé forma en las recomendaciones, contratos
con gue aquellos “se hacian hombres de algun sefior”.

La Igiesia inicia una reorganizacién de la poblacion ai proteger con derecho de asilo una
zona de treinta pasos en torno a los templos, un espacio denominado la Sagrera, donde
inmediatamente los payeses guardaron herramientas y productos y donde acabaron
estableciéndose. El resultado fue una concentracién de habitats del que nacieron
numerosos pueblos, en palabras de J M Salrach.

“ os reyes de Francia habian dado temitorios extensisimos a la iglesia de Girona, y al
propio tiempo independencia de domino sobre las cosas donadas, de modo que ningun
juez podia entrometerse ni obligar a los hombres de los obispos de Girona; lo mismo
habian hecho para alentar la formcién de monastenos de monjes labradores benedictos y
lo propio con las grandes abadias”. Al feualismo de los condados se unié el de los
magnates eclesiasticos y de los monasterios, y cada propiedad fue un pequeno estado
independiente; de aqui la oligarquia y las guerras interminables a gque pusieron algun
término los Usatges de Barcelona, primer codigo feudal del occidente europeo, presididos
{principes) dichos feudos federados por los muy poderosos condes de Barcelona.

El feudo era una mini-monarquia, similar a la organizacion de los clanes o tribus indo-
europeos: el sefior y sus compafieros o propietaros libres que acudian a la guerra, a las
asambleas y tribunales; luego los hombres de la villa, villanos o pagensis, que no dejaron
de ser verdaderos propietarios, y después los esclavos. Sélo los los monjes guardaron
cierta tradicion diversa, mas libre, culta y mas romana, durante ios siglos X, Xl y XII.

3.- Los monjes.

Epoca aciaga y misera en la que la dura disciplina endurece y eleva a los pueblos. Los
monjes inician su obra de regeneracién con el enclave de pequefios prioratos (cefia). En el
siglo X se establecen en el temitorio ampurdanés cinco casas religiosas de la orden de San
Benito: Sant Quirze de Colera; Sant Pere de Rodes; Santa Maria de Roses; Sant Miquel de
Cruilles y Sant Feliu de Guixols. En el XI, Sant Mique! de Fiuvia, Santa M? de Cervia y los
prioratos de Boada y Pantaleu. En el Xli, el de Vilabertran; Liad6, Perelada y Ulla eran
agustinos. Por fundacion entiéndase las primeras noticias documentadas, pues hubo un
tiempo que todos ellos pretendieron traer su origen de la munificiencia de Carfomagrio.

ll. “Monestir de Sant Pere de Rodes”. A. Deulofeu, 1970. J. Badia i Oms, 1993.




Sobre ios origenes de Sant Pere nos hablan antiguos cronistas, Jeroni Pujades, César
Baronio, Pere de la Marca..., y nos relatan que la primera construccion es visigotica, erigda
durante el papado de Bonifacio IV, en ios arededores del 610. Parece que fue destruida
parciaimete en incursion arabe acaecida después del 778, hecho consecuente con el
fracaso de la expedicion de Carlomagno y Roldan. Tras una nueva cruzada del emperador,
en el 801, reconquista de Barcelona y consolidacion de la Marca Hispanica.

El Monestir quedé inhabitable, reducido a un pequefio priorato del que se tiene noticia en el
878 (como propiedad del cenobio de Banyoles). En el 915, fundacién de la dinastia condal
de Empuries con Gausbert. El 943 se constituye el cenobio benedictino de Rodes, con
abad propio e independiente, por precepto del rey Luis IV de Ultramar, auspiciado y
tutelado por los condes de Empuries-Perelada-Rosellé. Mecenazgo del magnate Tassio;
Hildesind, su hijo, fue el primer abad, siendo obispo de Elna. El 4 de enero de 974,
dotacion del conde Gausfred (municipios de Port de la Selva, Selva de Mar, Llanga;
dominios de pesca maritimos y del estanque de Castelld; alodios diversos (tierras libres de
cargas), iglesias eremiticas, villas y masos en muchos puntos de Empunes-Perelada,
Cerdanya y Rosellén. Benito VII, en 979, nueva bula que confirma los privilegios y
propiedades del Monestir, que se convierte asi en uno de los poderes sefioriales mas
signficados de ia regién ampurdanesa. Pero la gran importancia del documento citado esta
en el privilegio especial en que el Papa concedia las mismas induigencias que si se tratara
de San Pedro de Roma. Desde ese momento la abadia es un gran centro de peregrinacién
de la espiritualidad medieval, al igual que Santiago de Compostela. Un lugar Santo.

El cronista Jeroni Pujades, en su “Cronica Universal del Principado” (1600}, relata su visita
ai mismo y se refiere a la copia que efeciué del Pergamino n® 223, guardado en el arca de
la sacristia: “..que en el tiempo en que Focés imperaba en Oriente y fenia la sede
apostdlica en Roma el Papa Bonifacio IV, el almirante de Babilonica al frente de un
poderoso ejército persa amenazaba atacar Roma. Concilio y envio de refiquias a sitios
seguros. Cabeza y brazo derecho de San Pedro, cuerpo de su discipulo S Pedro Exorcista,
de los martires Concordio, Lucido y Moderand, més otras, y botella de fa sangre de la
Santa Imagen de Cristo. [.a misién se confid a los clérigos Feliu, Ponce y Epicinio, que
anibaron en el confin de los Pirineos al puerfo de Armen Rodas. Alli subjeron a una
montafia, denominada Verdera, y hallaron una cueva con un altar que habia edificado el
bienaventurado San Pablo Sergio, obispo de Narbona, que hizo vida eremitica durante
afios junto a una fuente de agua fresca. Ocultaron las reliquias y volvieron a Roma. Tras
varias semanas regresaron pero, desorientados por la vegetacion exhuberante, no hallaron
la cueva. Para no perder el tesoro sagrado se quedaron y de esta manera se fundo el
Monestir sobre la cueva que contenia las reliquias”.

Otra leyenda relata que los ciérigos llevaban, ademas, una reliquia de ia Vera Cruz; un
temporal no dej6é pasar la nave hasta que fue cambiado el nombre de cabo de Venus que
entonces ostentaba por el de Cap de Creus. De aqui la veneracion a la Santa Cruz, tan
significada en el Monestir. También se dice gue el topénimo obedece a los numerosos
naufragios que se dan en la zona, que hacia cubrir el lugar con ias cruces de los ex-votos y
de los enterramientos.

Es bien conocida la importancia del culto a las reliquias de santos durante la Edad Media.
En un inventario del XV , ademas de lo expuesto anteriormente al respecto, en Rodes se
describen “la piedra blanca desde la que Nuestro Sefior subib al asno”...; “la tierra roja que
pisé cuando dijo pax vobis...”. En el XVIil se menciona la devocién por “la capa piuvial de
Santo Tomas Becket’, con la que las mujeres se cubrian, se le atribuian poderes para
favorecer la fecundidad. En el X!X, se reconoce “la cadena de hierro con la que fue atado
el apostol Pedro”. '




Sigue la cronica de Pujades: ‘“la tradicion dice que Carlomagno paso por Sant Pere en el
778 y es posible que la desvastacién tuviera lugar entre 785 y 798 por causa de un atague
arabe”.

{_a reforma de Tassio comienza el 944. Pujades continua: “porque diciendo la lapida del
sepuicro “ahuc aulam erexit’, que levanté esta iglesia, {aula), hemos de inferir que estaba
tan malbaratada y deslucida que fue menester reconstruiria. Levantar un gran edificio
conventual y dejarfo todo perfeccionado, pero sobre un conjunto funcional ya existente y
completo, que las obras de Tassio y de su hijo Hildesind, primer abad independiente,
reconstruyeron y agrandaron. El Opus Spicatumn prevalece hasta la altura de 1,80 metros,
juego las hiladas son horizontales, lo que indica que Tassio reconstruyé la abadia
aprovechando los muros preexistentes y afiadiendo otras piezas”.

El Opus Spicatum es una disposicion de las piedras conocida por romanos y visigoticos, de
caracter omamental. En {a transicion del romanico observamos esta disposicion en orden
creciente, desde una sola hilada en Sant Julid de Boada hasta todo el muro, como en en el
primitivo recinto del hospital del Monestir.,

Cuenta Deulofeu, “..resulta interesante saber que este tipo de fabrica desaparece desde el
850 hasta 1213. La conclusion es debida a su valor simbdlico, la espiga es emblema de Ja
Eucaristia de los primeros cristianos, el simbolo fue afianzéndose con el tiempo y ocupando
mayor espacio de fachada. En el 850 el obispo de Turin, Claudio, se declara iconoclasta,
enemigo de los simbolos, dando lugar al movimiento cataro, o albigense, que se extiende
por todas estas comarcas pirenaicas y abarca todas las clases sociales. No es de extrafiar
que desde ese momento desaparezcan tanto las imégenes simbdlicas, como el Opus
Spicatum. Lo que comrobora la hipdtesis es que derrotados los herejes el 1213 en la batalfa
de Muref { Simd de Monfort versus Pere | ef Catolic), a partir de ese momento, y
especialmente en Occitania, reaparece en abundancia extraordinana el Spicatum”.

En 1842, Francisco Pi y Margall llegé a la montafha y escribié respecto del templo: “En €/,
esta vivamente reflejada la época en que las reminiscencias del esiiio romano dirigian la
mano del artista bizantino: los entrelazos, los follajes corintios, las mil caprchosas
combinaciones de los nesogriegos apenas logran confundir nunca /as grandes lineas de la
arguitectura del Imperio, aunque exageradas y sin la proporcion debida, campean de una
manera admirable en el interior del templo”. ..."Es, pues, evidente que el artifice que
construyé este santuario tomé por modelo, al concebirlo, la arquitectura del Imperio; mas es
ambién preciso confesar que, como todos los artistas de su época, no comprendio la
estética de aquel grandioso estilo, 0 no quiso comprenderia. Adopté sus miembros, pero no
siguié sus leyes de armonia que para el empleo de estos se seguia invanablemente. Los
pedestales son desmesurados; el didmetro de las columnas no guarda proporcion con su
altura; los abacos son demasiado altos y salientes; La nave mayor es estrecha y muy
elevada; las menores son mdas pasadizos que naves. ;Qué son, sin embargo, estos
defectos? A pesar de elfos, en conjunto, presenta ef templo en medio de su severidad y de
su dureza algo de ligero y mucho de elegante; la falta de reglas fue suficientemente suplida
por la inspiracion y el genio del artifice. La franca y libre distribucion de todos los elements
armquitecténicos, la sobriedad y la belleza de los adomos, todo hace de esle templo uno de
los méas bellos monumentos de Catalunya y uno de fos primeros en el género romano
bizantino”.

En “el origen del Arte Romanico®, Alexandre Deulofeu dice lo siguiente: “Sant Pere de
Rodes es el primer gran monumento que podemos considerar totalmente romanico; donde
comieza la cultura occidental. Esta no es més que la continuacién légica de una serie de
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culturas que se han ido sucediendo de oriente hacia occidente, siguiendo una comente
creadora que partiendo de la cultura sumeria e iraniana, ha seguido la cultura egipcia,
después la griega y finalmente la llamada romanico-gética u occidentaf’. Tras los periodos
clasicitas, los puebios germanicos comienzan a construir templos cristianos copiando bien
el estilo iraniano, bien el estilo clasico. De aqui se derivan dos clases de construcciones,
las de tipo radial o iranianas y las de tipo basilical o griegas.

| a construccion iraniana, en su mas simple expresion, es una plata cuadrada cubierta por
una cupula. La agregacién de plantas proporciona monumentos grandiosos como Santa
Sofia de Constantinopla, Sant Miquel de Temassa o isfahan. En este estilo se utiliza
también la planta pentagonal, exagonal o circular.

Ei segundo tipo de construcciones visigoticas copia el templo griego, de planta rectangular,
con cubierta plana, abside cuadrado y puertas y ventanas en herradura por influencia
arabe: es el caso de Sant Miquel de Cuixa o San Milian de la Cogolia.

Asi sucede; mientras en toda Europa en los sigios V ai IX se realizan estos edificios, en el
Emporda aparece un nuevo estilo, cuyo elemento esencial distintivo es la cubierta de
boveda. jNace el Romanico!

“Cada cultura tiene su propia expresién, su mentalidad, a fravés de la cual pretende
explicar los fundamentos esenciales de la vida. EI realismo griego sitta a sus dioses en la
cima de una montafia y sus templos son meras viviendas porticadas. La mentalidad
egipcia, opuesta a la griega por cuanto cree en la inmortalidad y en las divinidades astrales,
genera armguitecturas de peristencia infinita. EI concepto de espintualidad romanico,
suponiendo a su dios en fa boveda celeste, necesitaba expresar artisticarnente ese
sentimiento Es asi: arrastrados por este deseo conciben la cubierta abovedada, que mas
elevada y en la pretendida penumbra del recinto, semeja inexistente y equiparable al
firnamento”. (A. Deulofeu).

Una serie de tempios de transicién nos indican la evolucion del estilo que culmina en el
grandioso Monestir de Rodes. En los inicios 1a béveda es pequefia, sigue la forma de las
puertas y ventanas de herradura de las iglesias visigoticas, como la antiquisima de Sant
Julia de Boada. Lentamente, las proporciones se agrandan y los arcos ya solo insinuan
ligeramente |la herradura; los dbsides se tornan semicirculares. “Ef artista olvidado que ide¢
el templo de Rodes, comprendiendo que los arcos bizantinos se levantaban graves pero no
gallardos y atrevidos, supo arrancar el arte romanico de su inmovilidad adusta sin faltar sin
embargo a sus esenciales principios, antes que llegase la hora, que tal vez presagio, de
que los arcos ojivales dieran fantéstico y airoso empuje a las bovedas gdticas de los
siguientes siglos”. (Pella y Forgas).

IV. “Pla_Director de la restauracio del monestir”. Departament de Cultura de la
Generalitat, D.G. Patrimoni Arquitectonic.

Las recientes excavaciones realizadas por ei Departament de Cuitura de la Geneaiitat, con
motivo de las Gitimas obras de restauracion del monumento, arrojan varia luz sobre sus
origenes. “La ocupacién mas antigua parece corresponder a un gran edificio construido
entre ios s. V-VI", dice el triptico. “Las primeras noticas documentales datan del s. IX
cuando era una pequefia dependencia o celia, con iglesia y cementerio, disputada por las
abadias de Sant Esteve de Banyoles y Sant Policarp de Rasés. Segun el documento del
Plan Director, “diferentes leyendas y falsas escrituras han desvirtuado la fundacion para
atribuirle una remota antigliedad”.
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También difiere de !as otras cronologias sobre la ejecucién del conjunto, en sintesis (o
siguiente: de la obra promovida por los condes de Empuries y ejecutada por Tassio
subsisten e} templo y deambulatorio, la galilea o nartex, el claustro pamitivo, la torre de
defensa y el refectorio. Su gran desarrolio hace que en el Xl se amplie y reforme con el
revestimiento del portal mayor con esculturas y mérmoles del Mestre de Cabestany; el
nuevo claustro siuado sobre el anterior; levantamiento de la actual torre del campanario,
mas otras ampliaciones.

El decaimiento de la abadia en las crisis de los s. XIV-XV (peste negra) coincide con ia
pérdida de patrocinio condal, con la extincién de la casa Emporitana. Ya no recupera su
antigua importancia, pese a alguos intentos posteriores. Tanto los confiictos bélicos del
XVII-XVIHI (fin de los jubileos, guerra con Francia, saqueo del Duc de Noailles} como su
situacién marginal en el Cap de Creus (el devenir historico no fructifica en ninguna ciudad
como en el caso de Santiago) determinan e! abadono de la abadia e} 1798 y su traslado,
primero a Vita-Sacra y después a Figueres, exclaustrada con la desamortizacién de 1835.
Abandonado y expoliado, declarado Monumento Nacional el 1930, la restauracio dei viejo
cenobio se inicia el 1935 por obra de la Generalitat Republicana, con la intervencion del
arquitecto Jeroni Martorell.

V. “implantacién territorial y forma arquitecténica_de los monasterios de ia
Catalunva condal {s. IX-X)". Eduard Riu-Barrera.

Contra lo que se supone tradicionalmente sobre las fundaciones monasticas, en cuanto al
establecimiento y forma de los grandes cenobios de la Cataiunya Vella, la tesis sustentada
por el autor es que son un producto histérico del emergente feudalismo. Se instalan en
espacios marginales y periféricos, porque estos son los terrenos disponibles y de menor
competencia en unos territorios ya densificados. Que la tipologia claustral se adopta en los
albores del afo mil, en base a su evolucidon y desarrollo, con una idea organizativa de
autoproteccion, pero no como respuesta a dictados espirituales o disposiciones de la
Regia. “Ninguno de los cenobios que hubo entre los siglos IX-X al noreste de fa Catalunya
Vella pueden ser retrocedidos hasta la época visigtica, sino que, contraniamente, todos
ellos parecen ser implantaciones hechas ex-novo después de fa conquista carolingia’.

Tampoco existe ningun testimonio, arqueoldgico o documental, que explique el popular y
socorrido esquema historiografico “que hace huir a la pobfacién a las montafias interiores y
abandonar sus tiemas por causa de los conflictos politicos del final del reino visigotico y la
conquista sarracena. Al contrano, las escrituras mas arcaicas demuestran que las regiones
supuestamente despobladas estaban extensamente habitadas y explotadas, en un sistema
de ocupacion territonial que nada tenia ya que ver con los establecimientos agricolas de la
época romana.

En consecuencia, los monasterios no fueron la vanguardia colonizadora ni ef elemento
ordenador de una sociedad de pioneros que se situaba sobre unos temitorios vacfos, sino
que constituian un proyecto politico incluido dentro del proceso de consolidacon de fa
autonomia condal respecto del reino franco. Recaptaban para si preceptos reales y bufas
papales que les oforgaban plena inmunidad, constituidos en dominios auténomos con
junisdiccion propia, de forma que resultaron ser uno de los principales soportes del poder
feudal”.

En este contexto, la autoridad nobiliaria claramente territorializada y hereditania, emprendio
la constitucién de cenobios estrechamente asociados a su poder y a fa legitimacion de su
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lingje. En este sentido’es especialmente significativo que ios templos monasticos, como el
de Sant Pere, fuesen panteones funerarios de las casas promotoras.

A lo largo del siglo X, por tanto, el extremo mas mendional del Pinneo queda dominado por
la creacion feudal de ios monasterios de Santa Maria de Roses, Sant Pere de Rodes y
Sant Quirze de Colera y su dotacién en tieras y derechos. El modelo arquitectonico
generado por estas grandes abadias durante ia misma centuria determina la tipologia unica
y universal de los establecimientos monasticos en el feudalismo, sobre el que se inspiraran
todos los ordenes posteriores.

Failta documento original que acredite de forma fidedigna los muchos datos e hipotesis que
se han dicho y escrito sobre su fundacién, pero, “de hecho la nueva organizacion claustral
de Sant Pere de Rodes es el caso mas antiguo que argueolégicamente se conoce en
Catalunya”. Sin duda alguna nos hallamos ante la sintesis de un modelo cultural
mediterraneo del cual Sant Pere de Rodes es el exponente paradigmatico.

“lL a substancia del arte es el mito”, Cesare Pavese.

VI. “Precedentes”.

Hace miles de afos los hombres del Neolitico ya expresaron su veneracion hacia este
enclave tecténico de concentracion de la energia cosmica. Descubrieron que es alli donde
surge ia estrella, de entre las espumas del okéanos primordial. Situaron sus altares frente a
ese mar, cubiertos con ias losas grabadas por los augures, y enterraron a sus héroes bajo
ia ecliptica ruta celeste que conduce al mas alla.

El sol surge en Catalunya por el extremo meridiona! del Cap de Creus. £n las cumbres de
ese entomo pirenaico, el primitivo Sant Pere de Rodes se situa sobre una cueva de
antiquisima tradicién eremitica, junto @ un manantial denominado £/ Raig. Mas alto, a 629
metros sobre el mar, esta el castillo de Sant Salvador de Verdera, de remoto origen. Hacia
el norte, las ruinas del pobiado medieval de Santa Creu de Rodes y su iglesia, bizantino-
iraniana, consagrada a Santa Elena. Estos asentamientos forman el triangulo monumental
identificatorio de una misma historia y de! mismo paisaje. En los airededores encontramos
muestras ancestrales relevantes de los poblamientos prehistéricos y de sus megalitos.
Histonadores clasicos emplazan el templo de Afrodita en estos parajes y ain los
arquedlogos reconocen la existencia de un gran edificio, infechado, pero anterior al siglo VI
d.C., como posible origen de la cela. “De tota manera, segons la ceramica trobada en I'Gnic
sondatge efectuat en el seu interior, no sembla posterior al segle VI d. C. i per tant s’ha
d'enquadrar provisionalment en !'epoca baix-impenal o postimperial”. (E. Riu-Barrera,
“‘L’'estudi arqueoiogic i la restauracié de Sant Pere de Rodes”, 1996).

Citareé nuevamente a Pella y Forgas: “En tiempos pre-helénicos la grandisima albufera al
sur de Castellé d'Empdnies recibia el nombre de Tonén y sus montafias Tononitas, dice
Avieno, de la mitologia fenicia y camita, que se refiere a dioses antitéticos Sol-Luna, que
evolucionan hacia Anaitis-Tonita, la Venus babilénica, y Zeus Tina (tonante) de la antigua
Etruria. En Empanies se encontrd un ex-voto de piedra que llevaba el nombre antiquisimo y
rarp de Anunidi. Recordaba el titulo de fa diosa del cielo y de las aguas fecundas que
animan la tierra y vigonzan la vida de animales y plantas, Ja misma divinidad que tuvo su
templo en las enhiestas cumbres de Rodes, antes que los monjes benedictinos ocuparan
aquellos sitios excelsos, solitarios y en todo tiempo privilegiados”.
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| os griegos foceos, hacia el afio 600 a.C., fundan la célebre colonia de Emporion en un
emplazamiento resuelto a imagen y semejanza de la metrépolis, la ciudad-estado de
Focea, situada en la bahia de Esmima, en las costas de Asia Menor en el Egeo. Esta
cultura mediterranea transmite un modelo de asentamiento concreto que recrea el lugar de
origen y su paisaje. La fundacién se refiere a una implantacion estratégica en una pequena
isla sita en un golfo donde abundan los marjales y las marismas de ios deltas fluviales.
Sobre el islote se elevara, prominente, el recinto iniciatico del dios protector: el templo de
Artemisa Efésia, la Luna, hermana de Apolo, el Sol, tal como nos lo describe Estrabon en
su Geografia.

Posteriormente la isia constituira la Acrdpolis de una urbe mayor, la Neapolis, que
especializard su economia en el intercambio y el comercio naval. La ciudad colonial clasica
de Emporion se edificara tipificada por el Templo, el Agora y la Stoa, en una ordenacion de
estructura urbana hipodamica fortificada, basada en los preceptos hipocréticos sobre la
salubridad y en los conceptos del urbanismo de tipo pergamiano. El resuitado de la
planificacion griega es un elaborado proceso de racionafismo expresionista que lleva a la
autoafirmacion de su identidad, no séio en ia idea de ciudad sino en la de paisaje y
territorio, como sintesis de expresion de su conocimento y de su espiritu polimoifo.

Conscientes de que el dominio de su cultura implicaba la representacion del paisaje,
reconstruyeron los valores de su historiografia apoyandose en la Unica forma que conocian
para la representacion del mundo y del universo: los mitos.

“Nausitoo, semejante a los dioses, condujo a fos feacios hasta la isfa de Kerkira, lejos de
los ciclopes, donde se establecieron; construyé un mure alrededor de la ciudad, edifico
casas, efigié templos a los dioses, y repartio fas tierras” (La Odisea, Homero).

Primero eligieron el enclave augural en una bahia resguardada, aquella estratégica isla
junto a i@ desembocadura de un deita fluvia! donde vararon sus naves; seguidamente
levantaron el Témenos para ia divinidad epdnima; después construyeron la ciudad
portuaria, tutelada por ia misma etnia del héroe fundador. Acufiaron moneda, ia Dracma
con las facies de Pegaso y Aretusa, servidores de ios celestes hijos de Zeus. Extendieron
campos y cultivos, plantaron el ciprés, el trigo, las vides y los olivos. Era la Patna.

Y ain mas iejos, cuando la mitica montafia de la Ninfa Pyrene se hunde en el mar, en
aquel lugar antiguo de la venerada tierra que ilumina primero el sol naciente, en el punfo
magico exacto donde se hallan la cavemna vy la fuente proféticas, se alzaria, semejante al
Deilfos oracuiar, el santuano desde donde siempre se contempla la impasible trayectoria del
astro-dios sobre &l océano y el territorio patrios, jlas cumbres de Rodest

L o sagrado es el sitio. Ei culto césmico que ya hace 100.000 afos sacralizara el hombre
prehistérico, mantiene su tensién telurica. Todo cuimina en idéntico rito ancestral, una
historia que se repite indefinidamente: el devenir de la vida y la muerte, alba y ocaso, el Dia
y la Noche, Apolo y Artemis. Los emitafios y anacoretas, los monjes agricultores que
roturaron la montana, los hombres santos que luego erigiran ia pétrea capula del cielo, ia
techumbre abovedada del santuario donde los guerreros confian sus ilustres sepulturas; los
hombres sabios que recopilan toda la ciencia de su tiempo, los artistas que inventan un
orden nuevo basado en el espiritu neo-griego y el arte romano, un estilo propio y original
que es ia cuna de la cultura cccidental, el Romanico.

JAcaso las nuevas formas claustrales no responden a la geometria de los antiguos atriums
romanos, o a las estructuradas agoras porticadas de la polfis gnega?, ¢las celas de las
abadias orientadas de este a oeste, a semejanza de ios templos clasicos?, ¢no son ios
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érdenes empleados compuestos, los capiteles corintios?, ino son el griego y el latin los
idiomas cenobiales?, ino son incluso, descendientes de aguellos antiguos colonizadores?

Al pie de la cumbre terrible naufragan las naves, las cruces de los mastiles, de los
ahogados, dan su nombre a la geografia. Hasta alli llegan las reliquias de los Santos, del
Padre de la Iglesia; alli se extravian, se pierden, o resurgen y yacen en custodia en la
cueva de las ofrendas. Se inicia, nuevamente, un camino que sigue la misma ruta del Sol,
de oriente a occidente, de Rodes a Finisterre, un peregrinar en busca de la redencion. La
pintura de la escena de la Crucifixion descubierta en las ultimas excavaciones y que
preside la entrada del viejo claustro enterrado lo expresa claramente: el joven dios esta
situado entre el sol y la luna, pues él es la trayectoria inmutable del firmamento, el devenir
de la luz y las tinieblas, €l es Apolo.

No son ni el azar ni la estrategia politica quienes de por si emplazan el monasterio en
Rodes, es mas profundo, pues es el simbolo de la perennidad de una cultura la que
cristaliza en un remoto recodo de Ia Historia.

Finalmente, tras tal camulo de siglos y siglos de preces, de glorias y miserias, quiza la
mejor explicacion posible para la buena gente que conternpla la sobria grandeza de aquel
paraje, respecto del inquebrantable destino del mito, resida en la inscripcion grabada sobre
el manantial de Ef Raig:

QUI BIBERET EX ACQUA SITIET ITERUM
quién beberéd nueva sed tendra de este agua

Volveré.

Alfredo Femandez de la Reguera March
Noviembre 2000
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Byzantine Monasteries in Judaean Desert:
History, Geography and Architecture
Rehav Rubin

The region east of Jerusalem, between the Holy City and the Jordan River, is an
arid area, known as Judaean Desert. During the Byzantine period (4-7 centuries)
hundreds of monks, seeking solitude in the footsteps of David, Amos, Elijah, St. John
‘and Jesus, settied in the many caves and cliffs, and started a large scale movement
of desert monasticism. In their monasteries they developed a special type of
architecture, characterized by its vertical nature, as they built them hung up from the
cliffs.

The aim of this paper is to describe and explain the inter-relations between the
geographical nature of Judaean Desert, the history of the monastic movement and the

architecture of these desert monasteries, especially those of the Laura type.




Byzantine Monasteries in Judaean Desert:
History, Geography and Architecture
Rehav Rubin
The region east of Jerusalem, between the Holy City and the Jordan River, is an arid area,
known as Judaean Desert. This area, falls sharply from an altitude of 700-800 m. above
sea level near Jerusalem, to almost 400 m. below sea level in the Dead Sea. Hence, it is
not only arid but dissected by deep canyons and ravines with steep cliffs and many natural
caves. Due to geological reasons, quite a number of springs are located in these canyons.
According to the Holy Scriptures, here, in this desert, King David wandered as a young
shepherd, the prophets Amos and Elijah lived, St. John the Baptist started his mission, and
Jesus spent forty days fasting in solitude. Not far, in the nearby Jordan River Jesus was
baptized by St. John. During the Byzantine period (4-7 centuries) hundreds of monks,
seeking solitude in the footsteps of David, Amos, Elijah, St. John and Jesus, settied in the
many caves and cliffs, and started a large scale movement of desert monasticism.
The beginning of this monastic movement is aftributed to St. Chariton. His Vita is rather
legendary, but it bares some historical facts. He came to Palestine in the early 4th century
as a pilgrim, settled in a cave in the gorge of Faran (Ain Farah) about 10 km. north-east to
Jerusalem, and there he founded his first monastic community. Later he established two
other monasteries, one near Jericho and one near Tekoa.!
On 405, aiready after the death of St. Chariton, St. Euthymius arrived from Asia Minor to
Palestine, and joined Chariton’s laura in Faran. Later, he left it and went to live in solitude
in the remote desert, where he established several other monasteries according to the
model of Faran. During the second haif of the Sth century he was the leader of the
monastic movement and the mentor of the leaders of the next generation: Gerasimos,
Theodosius and the famous St. Sabas.? In the sixth century, under St. Sabas’ leadership,
Judaean Desert monasticism reached its apogee: monasteries were spread all over the

desert; the number of monks is estimated in several thousands; and Judaean Desert

‘monasticism had a great influence on Christianity both in Palestine and outside it.3




In the early monastic movement three major types of monastic life coexisted side by side:
The cenobiumn - the communal monastery, developed in Egypt at the end of the third
century. The church histories attribute the first cenobiurn to Pachomius, who was formerly a
soldier. This type of monastery was based on communai life, hierarchy and discipline, and
it had a strong influence on the development of monastic life in the West.

On the other extreme was the Anachoresis or hermit's life. Anchorites used to wander out
alone into the desert for varying lengths of time. They lived out in the wildemess,
independent of any form of civilized infrastructure and survived solely on the meagre plants
of the desert. This way is attributed to Antonius, the Proto-Monachos, who started to live in
solitude in the eastern desert of Egypt at the same time as Pachomuis.4

Between these two types of monastic life, a third one developed, which thrived mainly in
Judaean Desert. This type is known in the Greek sources as Laura. There, the monks
stayed in solitude, each one in his own cell, for five days a week. They gathered for
common prayer, meal and study only on Saturday and Sunday.® Most of the important
monasteries in Judaean Desert belonged to this type.

Fortunately, the monastic life in Judaean Desert can be reconstructed almost in detail as
there is abundant information, on one hand in historical sources, mainiy in the Lives of the
desert Fathers;® and on the other hand from many archaeological excavations and
studies.”

The aim of this paper is to describe and explain the inter-relations between the
geographical nature of Judaean Desert, the history of the monastic movement and the
architecture of these desert monasteries, especially those of the Laura type.

As mentioned above, due to geological reasons, the Judaean desert is characterized by
deep gorges with steep cliffs where many natural caves can be found. The hermit,
wandefing in this landscape, chose such a cave as his celi, where he lived in solitude.
Often, he had cut more space in the natural cave, eniarged it, built some water

installations, biocked the entrance by a wall, painted some crosses and inscriptions, etc.




At times, as in the case in a celi near the monastery of St. George of Choziba, such a cell
was in use for decades and centuries, by a succession of monks, and became in time
rather complicated, with several stories connected by stairs, including a small chapel with
fresco of icons etfc.®

After a while, in cases when the hermmit became known and admired, other hermits came
looking for his guidance and leadership, and settled in other caves in the vicinity. At this
stage it tumed from a place of solitude into a settlement of a small community of
anchorites. As a community there were various communal needs - a church, a kitchen,
some storage space, a bakery, larger water reservoirs, and other functions. These could be
located it other cave or caves, or at the top of the cliff, or at its foot. it was also necessary
to build smail agricultural terraces where basic necessities were cultivated, a path that lead
to and from other monasteries; and vanous other installations.

The third stage was often when the founder died and his original cell was transformed into
a church or burial chapel. At this stage the evoiution of the Laura was completed and the
monastic complex was combined of two circles: the inner one included the founder's cell, a
church, a kitchen, water cistems and other administrative functions. The outer circle,
included the dwelling cells of the members of that faura, most of them in natural caves,
scattered several hundred of meters around the center.

What is interesting from the architectonic view point is that the central complex was often
buiilt in a perpendicular form, hung on from the cliff.

This historical scheme will be exemplified by an iliustrated tour through several sites:

a. The laura of St. Firmin in Nahal Michmas®

St. Firmin was one of St. Sabas’ discipies, and in the early sixth century he left the Great
Laura and went to a steep rocky ravine near the village of Michmas, where he started a
Laura of his own.!? This Laura was identified with a group of caves known in Arabic as el-

Aleliyat, in the cliffs of Nahal Michmas (Wadi Suweinit) north-east of Jerusalem.!! in this

gorge, along a section of more than one kilometer, there are many monastic remains,




including caves which were used as cells, a small building with a mosaic inscriptions,
agricultural terraces and well buitt paths.

The most interesting part is the central group of caves, up in the cliff, which are fairly hard
to reach even today. There we surveyed a whole complex of cells, water cisterns, a smail
chapel, some inscriptions and crosses. On top of the cliff, above these caves, remains of a
church, a large cistemn and another building were surveyed. Today, only archaeological
remains can be seen in the field, but in the sixth century, monks lived both in the caves, in
the buildings above them, and in other caves several hundreds of meters both up and
down the gorge.

b. Mar-Saba

In the early seventh century many of the monasteries were destroyed either in the Persian
Conguest (614) or during the Arab Conguest (638). As an outcome, the monastic
movement deteriorated and many of the sites were abandoned. Many of the remaining
monks moved into the Great Laura of St. Sabas. This monastery was founded by the Saint
in 483, when he received some discipies at his cave located in the cliffs of Nahal Qidron.12
Thus, the centre of the Laura was from the very beginning in a naturai cave, and around it,
on both sides of the gorge there were many other cells, some of them identified still tocay
with famous monks as Joannes Hesychastes, Abramios etc.

The laura of Mar-Saba was the largest laura in Judaean Desert already in the time of St.
Sabas, but in the 7th century, after the deterioration of most of the other monasteries, it
became even larger, and turned to be the most important, and most of the time the oniy
living monastery in Judaean Desert. During medieva! times, when the desert nomad tribes
were haostile, this large monastery was surrounded by a wall, with strongholds and towers
built over the centuries. One may suppose, that with this later development, the later parts
of the monastery could have been built on the piateau on top of the cliff. Yet, even today
the perpendicular axis dominates the architectonic complex of the monastery, buitt against
the cliff and around the original cell of St. Sabas, and made up of buildings from various

periods. Watching the monastery from the air, or from the other side of the gorge, one can




see the massive supports of the outer walls, and the whole monastery built as a multi-level
compiex with stairs running up and down.

The peculiar appearance of the monastery of St. Sabas had its impact on early modemn
travellers and artists in Palestine. For exampie it is interesting to watch David Roberts’
images of the monastery, drawn in 1839. Roberts, one of the best landscape painters of his
time, drew three different images of Mar-Saba. in all of them he emphasized the gorge and
its cliffs and the hard rocky landscape around it.

Many other sites were abandoned and sat awaiting for the archaeological research.
However, two important sites - the monastery of St. George of Choziba and the monastery
on the Mount of Temptation (Quarantal) were rebuilt at the tum of the nineteenth century.
At that time, Russian pilgrimage provided an important source of income to the Greek-
Orthodox Patriarchate of Jerusalem. Moreover, the piigrims needed accommodations in the
desert, on their route from Jerusalem to the Jordan River. Therefore these two sites were
rebuilt, both as holy places and as hospices for the piigrims. These new, early twentieth
century buildings, were built in a perpendicular manner against the cliff, like the Byzantine
monastery, and using some of the ancient elements as integrai parts of the new complex.

c. The Monastery on Mount of Temptation (Quarantal)

The Monastery on Mount of Temptation, above Jericho, is built against a high, verticai cliff.
Until recently, when a cable car was built, the visitor had to climb on foot up the hill. There,
when he entered the gate, the visitor passed through a corridor, in which the massive rock
was on his right and a series of rooms on his left. These rooms are the early 20th century
pilgrims’ rooms. Going further through this corridor the visitor reached a large cave which
was used as a kitchen and dinning hall. Going further through the latter part of the corridor,
the visitor gets to the church which is built against the cliff, around the rock on which Jesus,
traditionally, sat when he fasted for forty days, and therefore the name Quarantal. Looking
outside, through one of the baiconies of the pilgrims room, the visitor can envisage himseilf
flying over the high vertical ciiff, as all these balconies are hung up above. Below the

monastery, there is a hermit’s celf, which was still occupied until recently.




b. The laura of St. Georgios Chozobitis

One of the beautiful places in Israel is the gorge of Nahal Perath (Wadi Qilt) which runs
across the desert towards Jericho. There, Johannes and Georgios, two brothers, staried
their laura, which is known today as the laura of St. Georgios Chozobitis (Deir Mar Gerias).
13The modern monastery was renewed in the early 20th century, but the ancient remains
are easily identifiable. The most prominent of these are the remains of a three stories
building, including a church on the main level, which was built against the cliff. On the
natural rock, a large area is plastered. in it, three horizontal rows of small holes can be
identified, probably where the timber of the floors/ ceilings were anchored. in the eastem
(right side) of the plastered area, there is a niche, and some remains of fresco, which bare
witness that this part was the ancient monastery’s church. it seems that there is strong
evidence upon which a large building may be reconstructed here, similar to the modemn one
which stands next to it, built against the ciiff with a church located on the main level.

When the modern builders came to renew this monastery they retumed to the same
design, and almost ic the same site. The whoie new complex is built against the cliff, on a
vertical axis, leaning against the rock. This was necessary as the new church had to be
built on the site of ancient walls and mosaic remains.

In the end of this presentation, | should perhaps say, that there are several sites which
were built in more leveled areas, in open spaces, and not in the ciiffs. The best examples
among them are the monastery of Gerasimos easi of Jencho and the monastery of St
John the Baptist near the site of the Baptism. Both were built on a plateau and are
surrounded by massive walis, adopting in a way the Western pattem of a cloister.

Still, most of the monasteries in the Judaean Desert were buiit around natural caves, hung
from the cliffs above the deep gorges. Initially, this type of location was chosen because of
its suitability to the solitary lives of the hermits, enabling them to live each in his own cell.

Later, when these lauras were massively built, the monks preferred to stick to their tradition




and developed these vertical complexes. Thus, the natural topography and the special
character of Judaean Desert Monasticism created this special perpendicular architecture,

which is still alive in several sites in Judeaen Desert.
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Resumen

Es caracteritzen les pedres utilitzades en ia construccié de les diverses etapes del conjunt
monastic de Sant Pere de Rodes, alhora que s’estableix I'origen de les diverses roques. Es fa
una analisi dels processos de degradacié que presenten, s’avalua es seu estat de conservacio
actual i s’estudien els mecanismes que han donat lloc a fa situacié actual, especiaiment jes
interaccions entre matenals de construccio.

Introduccié

Les pedres utiiitzades en l'edificacid de les successives etapes constructives del conjunt
monacal de Sant Pere de Rodes (Port de la Selva) procedeixen dels voltants del monestir, Ia
mes llunyana de Vilacolum. No obstant, la seva qualitat, treballabilitat, aparenca i color sén
diverses, la qual cosa ha donat lloc a que les en diverses ampliacions del monument s’hagin
seleccionat pedres diferents. La disponibilitat economica, la voluntat més o menys
monumental, els possibies jocs cromatics, han estat criteris de seleccio que actuaiment es
veuen reflectits en els materials de construccid.

S'han determinat les roques presents en els diversos paraments, voltes i altres elements
constructius del monestir, s'han caracteritzat i s'han ubicat sobre una planta general, alhora
que sobre una diversos aigats representatius del conjunt. S'estableix, fins alla on ha estat
possible, la procedéncia de cada una de ies roques i varietats determinades per tal de
conéixer e} transport en cada cas i época, aixi com el grau de sofisticacié en ia seieccié dels
materials.

A més a més, s'avalua I'estat de conservacié dels diferents materials de construccio, aihora
que s’estudien els mecanismes que donen, o han donat lioc, a ia degradacié que actualment
presenten, especialment els elements decoratius d'especial valor artistic (capitells, columnes,
arquivoltes, etc.)

Les roques de I'entorn del monestir

En els materials que afloren en la Sera de Rodes i la peninsuia del Cap de Creus, es
consideren formant part de dues grans unitats litoldgiques ben delimitades: una série pelitica
d'edat probable Cambria-Ordovicia, afectada per un metamorfisme regional d'edat Herciniana
(de baixa pressid), i dos massissos gnefstics, anomenats Gneiss de Roda - situats al nord-est
de la serralada de Roda- i Gneiss de Roses - emplagats al sud oest.

La serie metamorfica esta formada per esquists, els quals mostren un grau de metamorfisme

creixent cap al nord est, mentre que a la part més septentnonal hi afloren abundants masses
de pegmatites, granodiorites.

Els gneiss de Rodes i Roses deriven de cossos de granitoids de composicid generaiment
granodioritica. No presenten relacié directa amb els esquists de edat Cambro-Ordoviciana, i
corresponen a un metamorfisme de caracter epizonal. Les unitats esmentades afloren també
a la part baixa de! vessant sud de la Serra de Rodes i sobresurten com a turons en mig de les




formacions de peudemont i cons de dejeccid que uneixen la serra amb la plana. Els
afloraments propers a Roses son d'esquists, mentre que, cap a ponent i fins a la localitat de
Pedret - on es toma a trobar la série pelitica metamérfica hi afloren granodiorites aparentment
poc metamorfitzades.

En la proximitat immediata de Sant Pere de Rodes es troba el contacte entre els gneiss i els
esquists, just a cap a la meitat del cami que uneix Santa Elena i el monestir. De tal manera
que el poblat i Santa Eiena queden en la zona de gneiss, mentre que el castell de Sant
Salvador esta en la zona, d'aflorament d'esquists. E! monestir queda enclavat sobre
aflorament d'esquists, si be moit a prop (uns 300m) del contacte.

Les pedres del monestir

Rogues volcanigues; traguita

Tenen l'aparenga d'una roca granuda, de color blanc - grisés, amb alguns cristallets més
foscos corresponents a minerals ferromagnésics. En general és relativament lleugera i
porosa. La seva composicid mineraldgica estd constituida per una sére de minerals
essencials, principaiment feldspat alcali (anortociasa) i quars, aixi com d'altres minonitaris
(biotita i piroxé -egirina-).

El seu us és relativament escas i la seva presencia esta fortament seleccionada i limitada a
elements escultorics (o al menys amb un cert treball de talia) de la nau de Fesglésia, com sén
els arcs, capitelis i columnes, i alguns elements exteriors.

La traquita utilitzada en aquest edifici ha estat extreta de la pedrera de Vilacolum, situada a un
500 metres a Il'oest d'aquest poble empordanés. Es tracta d'una pedrera, actualment
abandonada, que ha estat expiotada fins fa relativament poc temps i els materials de la gua!
es troben utilitzats escadusserament en diverses construccions historiques de la comarca.

Rogues d'origen metamorfic: esquists. gnelss i marbres.

Les roques metamorfiques (sobre tot esquists | gnelss) utilitzades en la construccid del
monestir han estat obtingudes deis voltants de; mateix monument, on afloren aquestes
litologies. De fet, el propi monestir es troba sobre esquists, que probablement van ser
aterrassats per la construccid (fet moilt evident en fa nau de lesgiésia i el claustre i
dependéncies adjuntes). Es molt possible, a més a mes, que els materials extrets en
l'operaci6 de anivellament s'utilitzessin en alguna de les fases constructives.

Esquists

La seva observacié visual indica que s6n de color verdés i lluents degut a falta proporcié de
miques que contenen (s'anomenen també micasquists), tenen una mida de gra de fi a mig, i
una foliacié marcada. La seva composicié mineralogica consisteix en miques (biotita,
muscovita i cionta) i quars, com a minerals essencials, i plagioclasi (amb serititzacid, producte
d'alteracié) i magnetita, com a accessoris.

La seva utilitzacid en el monestir és relativament massiva, sobre tot en les etapes
constructives meés tardanes (zona sud). Han estat utilitzats per la construccié de la fabrica de
les parets, lligats normalment amb morter aeri de cal. En la nau de 'esgiésia el seu Us es
fimita a la part superior de la voita.




Gnelss

El seu color es fosc, i hi destaquen els fenocristalls de quars. Esta formada per quars |
feldspats potassics com a minerals essencials, i miques (biotita i ciorita) i magnetita, com a
accessoris. Petrograficament poden ser descrits com a una estructura foliada imegular
definida per les miques i els cristalls de quars. Algunes de les varietats determinades en el
monestir han estat descrits en els mapes litoldgics com a granits, si be es tracta de facies de
gnelss amb estructura propera als granits.

La seva utilizacié en el monument és molt important en las primeres etapes constructives
(hau de I'esgiésia i edificacions annexes), en forma de carreus i com a part de la fabrica dels
murs. Practicament desapareix en les darreres fases constructives i la seva aparicié ocasional
pot arribar-se a interpretar com a elements reutilitzats de construccions anteriors.

Calcanies cristal-lines (Marbre de Montjoj)

Es tracta d'una calcaria de gra gruixut, molt cristaldina, que rep popularment la denominacié
de "marbre", si be no arriba a ser-ho des d'un punt de vista petrogenétic. La seva composicio
és de manera gairebé exclusiva de calcita, i la seva aparenca gnsosa es deu a la presencia de
minerals ferromagnésics distribuits entre els grans de calcita.

El seu us en el monestir és extraordinariament fimitat al broc de la cisterna centrat de! claustre
i algun carreu esporadic en algun dels murs. Molt probablement procedeixen de les pedreres
de cala Montjoi, si be no son F'unic afiorament de la regi6 i, per tant, no se’n pot excloure un
aitre.

Marbre

Les restes de l'antiga portada estan fetes amb un marbre blanc, d'aspecte equigranular,
constituit majoritariament per calcita, si be s’ha determinat algun gra de turmalina i algun
mineral opac com accessoris. La mida de gra al voltant dels 0.5 mm, i per I'aparenca i
composicié té una gran similitud amb el marbre de les pedreres de Carrara, si be no es pot
garantir aquest origen sense una analisi isotopica. Respecte de fa seva possible procedéncia

(ultra I'esmentada de Carrara), podria tractar-se de material reutilitzat d’Empuries o altre
jaciment roma.

Pedres de Santa Elena i el castell de Sant Salvador

Els dos conjunts monumentals, relacionats d'una manera o altre amb Sant Pere de Rodes,
estan enclavats a una banda i altre de la linia de contacte entre els aflorament de gneiss i
d'esquists. Atés que es tracta d'edificacions de poc nivell econdmic i amb relativament poques
concessions al luxe i la decoraci6, les pedres utilitzades en les respeciives construccions han
estat les locals, en el sentit més literal del terme.

Tot el conjunt del poblat al voitant de I'església de Santa Elena esta construit amb gneiss,
mentre que totes les edificacions del castell de Sant Salvador, ho estan amb esquists.
unicament un dinteli de traquita ha estat identificat com a pedra transportada cap a Sant
Salvador. Cal pensar, per tant, que els materials per ia construccié es subministraran en
expiotacions locals habilitades per la propia construccié i sense una explotacié "comercial"
dels materials, com, d'altra banda, és forga habitual en edificacions d'aquestes &poques.




Els materials en les diverses etapes

El conjunt de Sant Pere de Rodes estd emplagat sobre un afiorament d'esquists i, per tant,
aquests han degut ser excavats parciaiment per anivellar les superficies on assentar aiguns
dels edificis. La nau de l'església, el claustre inferior i el refetor, entre d'aitres dependéncies
estan parciaiment excavats en la roca. Conseqientment, els materials procedents d'aquestes
anivellacions han estat utilitzats des de bon comencament com a materials de construccié.
L'esquist, per tant, es troba present en totes les etapes constructives en major o menor
proporcio. Per exemple, el claustre inferior esta construit exclusivament amb aquesta roca.

No obstant, en les etapes constructives inicials (la construccid de I'església, per exemple) hi
ha un notable s del gneiss com a material de construccié preferent. S'utilitza ampliament el
gneiss treballat en forma de carreus per la construccié de murs, pilars, cantonades, etc.,
alhora que també s'empren fragments menys treballats, per la fabrica de mamposteria
d’aiguns murs.

En la nau de f'esgiésia, possiblement F'efement central i embiematic del conjunt, hi ha una forta
seleccié de materials petris, alguns d'elis col-locats cercant un efecte cromatic alternant colors
clars (traquites) i foscos (gneiss), alhora que I'Gs dels esquists queda practicament limitat a la
part superior de la voita (que potser anava arrebossada). En aquesta etapa, les traquites
portades de Vilacolum proporcionen els materials adients per els elements amb més i millor
treballats escultoricament, com sén els capitells, bases i fusts de les columnes de l'església.
El seu Us en aquests elements es justifica, ultra ies raons estétiques que es puguin
argumentar, per tractar-se d'una roca sense foliacid, la qual] cosa permet el treball de talla
amb millors garanties que qualsevol aitre de les pedres locals (gneiss o esquists).

Per alguna rad, les caicaries cristal-fines de Monjoi (que també serien adequades per aquest
tipus de treball) no varen ser utilitzades. Si es per desconeixement o per raons territorials
(extensié de les temes del Monestir), no es possible afirmar-ho. La inspeccit d'altres
edificacions de la zona d’époques anteriors o contemporanies no ha mostrat la presencia
d'aquestes caicaries, la qual cosa pot fer suposar el desconeixement de la seva possible
explotacic. No obstant, es coneix el marbre i es treballa el marbre per ia portada, sigui quina
sigui la seva procedéncia.

En etapes successives, es va perdent la utilitzacio del gneiss per substituir-io per esquists, de
millor traballabilitat, encara que de menor resisténcia mecanica. Es possible que, davant d'un
empobriment del cenobi, les noves construccions es plantegin amb els materials més propers i
de menor cost d'extraccio i treball de picapedrer. En els corresponents mapes de litologies,
aquest fet es posa particularment de manifest, sobre tot en les edificacions de la banda sud
del conjunt. Ocasionalment, es fan encara els arcs de les finestres i altres obertures amb
gneiss, pero fins i tot aquest aspecte es va perdent a Fetapa final de ies construccions.

Del conjunt de dades exposades i de la lectura dels mapes litologics es dedueix una certa
seleccic de materials per les primeres etapes constructives del monestir (particularment
l'església), que implica un transport de pedres des de pedreres relativament properes (uns
500m pels gneiss i uns 15Km per la traquita). La raé de I's d'aquestes pedres, deixant
practicament de banda els esquists que afloren en el subsé! del monestir es pot cercar en la
qualitat d'aquests materials en comparaci® amb els esquists. La marcada foliacid deis
esquists els inhabilita per certs usos i cert tipus de treball per {a manca de precisié del tall | ia
imegularitat de les seves superficies un cop treballades. Mentre que els gneiss, tot i presentar

una certa foliaci6, és molt menys acusada que en el cas anterior i es poden obtenir millors

superficies. Aixi ho sembia indicar I'Gs de carreus de gneiss per ia construccié de les
cantonades de certes edificacions




La tria de traquites pels elements amb treball escultdric | dobelles dels arcs, on es requereix
una certa precisio dei tall i del volum, cal cercar-la en que es tracta duna roca amb nuila
foliacio, de textura relativament compacte i d’elevada durabiiitat (si be aquests darrer aspecte
no es pot considerar com avaluable en l'antiguitat). Per raons desconegudes no s'utilitzen las
calcaries de Montjoi per aquest tipus de treball, si be el marbre es tria de la portada dei s, X|i.

En etapes anteriors a la construccié de P'església, i que podrien estar representades pel
claustre inferior, destaca [‘Us exclusiu d'esquists, molt probablement procedents del
desmuntatge i aplanament de la superficie sobre la que es construeix (fet particularment
evident en el claustre).

Posteriorment, es va perdent la utilitzacié dels gneiss i de les traquites, per emprar de manera
gairebé exclusiva els esquists procedents del subsol del propi monestir i d'aflorament
immediatament veins. Sigui per raons de transport, sigui per raons de treballabilitat (els
esquists s6n més tous que els gneiss), es deixa d'explotar els aflorament veins de gnelss i es
construeix amb esquists. Aquest canvi de materials té alguna consegléncia en ia tipologia
constructiva de les parets, murs i altres elements com els contraforts, etc. La mida dels
elements petris ha de ser més petita, la tria dels carreus de les cantonades és fa en funcié de
les caracteristiques de foliacié dels elements, etc.

Processos d'alteracio.

Els grans de minerals que constitueixen les roques tenen una certa dinamica, més o menys
acusada segons l'ambient quimic i fisic que eis envolta. A temperatura ambient, aquesta
dinamica és refativament petita, i aquest fet fa que I'experiéncia domeéstica considera les
rogues com a cossos durabies i immutables al pas del temps.

Els minerals formadors de roques, en contacte amb I'atmosfera, i particularment amb l'aigua,
reaccionen més o menys lentament per donar lioc a fases minerals noves. Es el conjunt de
PTOCessos que es coneixen com alteracid mineral i que estan basats en gran part en la
distribuci6 asimétrica i fa polaritat de la molecula d'aigua, la qua! interacciona amb les vores de
gra, contribuint decisivament a la transformacié dels minerals. Aquest procés d’hidrolisi és el
que té lioc d'una manera natural i que es coneix amb el nom genéric d’alteracid, i que es
present tant en les roques deis afloraments naturals, com en els elements constructius. De fet
devia ser funic procés degradatiu a escala microscopica que tenia lloc als monuments i
edificacions abans que I'accio de I'home alterés la composicié de I'atmosfera.

L'acci6 de I'alteracié té lioc basicament sobre les superficies de la roca i sobre els minerals
situats en aquesta superficie | les seves vores de gra, i causa l'aparicié de noves fases
minerals en aquesta superficie, fases que tenen la caracteristica coml de posseir direccions
d'enllagos débils que donen lioc a la seva fragmentaci6 en particuies submicroscopiques que
son eiiminades pels agents atmosférics.

No tots els minerals formadors de roques son afectats de la mateixa manera pels processos
d'alteracié6. De manera molt sintética poden agrupar els minerals que formen les pedres
metamorfiques | volcaniques de Sant Pere de Rodes en quatre grups de diferent
comportament:  quars, feldspats (potassics i plagidclasis), filosilicats (migues,
fonamentalment), i carbonats (dels marbres). D'aquests, al quars, és moit resistent a I'atac

quimic, i podem considerar que F'accio de l'aigua en periode de temps a escala historica no
F'afecta en absolut.

Pel que fa ais feldspats, I'accié de la hidrolisi produeix la lixiviacié d'ions potassi, sodi i calci
(segons ia composicio del feidspat d'origen) i la formaci6 en superficie de filosilicats dels grup




de les argiles (caofinita i montmorilionita). Aquest procés causa un aspecte pulverulent de les
superficies (a escala microscopica), amb la corresponent perdua de material per caiguda dels
grans per {a manca de cohesio.

El grup de les miques, la composicié de les quals és variable d'una a altre espeécie mineral,
s'altera lixiviant potassi i ferro i donant lioc a ia formacié d’oxids de ferro i de clorita, nova fase
mineral que es forma en les vores de gra i I'aparicié de la qual causa 'expansié dels plans que
formen les miques. Aquest efecte secundari augmenta la superficie de reactivitat, accelerant
el procés de clorititzacio i facilitant-ne d'altres com la gelifraccio (si les condicions climatiques
son les adequades).

El comportament dels carbonats que formen els marbres (i el lligant deis morters de junta)
depen de les condicions ambientals. Normaiment, la dissolucié dels carbonats és molt lenta i
en la ubicaci6 interior dels elements de Sant Pere de Rodes es poden considerar com
estables a Harg termini.

En les rogues omamentals de Sant Pere de Rodes, les alteracions "naturals" detectades han
estat les seglents: les traquites presenten els feidspats parciaiment caolinititzats, fet
particularment detestable per SEM en les superficies dels grans de minerals per un aspecte
pulverulent, de contomns poc definits i amb les arestes arrodonides. D’altra banda, les miques
presents ais gneiss i filites mostren diversos graus de clontitzacid, detestable, tant per difraccio
de raigs X com per I'observacio de lamines primes amb microscopi de polaritzacio.

En aquestes roques, no sempre s'ha pogut detectar la presencia de fases d'alteracio per
difraccid de raigs X, i en canvi han pogut ser observades amb el microscopi electronic de
rastreig: la raé cal cercar-la en que probablement, {a mida dels cristaliets formats esta per sotg
del que es detestable com a fase estrictament cristal-lina.

Interaccié amb altres materials.

Sota aquest epigraf volem agrupar alguns fendmens que tenen lloc com a resultat de la
Interaccié entre els elements constructius i els materials aportats durant les successives
reformes que s'han fet al monestir. Algunes d'aquestes interaccions han donat com a resultat
l'aparicic de tensions intemes ai si de la roca. Es particularment important, pel seu efecte, la
reforma que tingué lioc al segle XVIIl i que significa el recobriment de les actuals parets |
elements omamentals amb arrebossat de cal i motliures de guix.

Les restauracions de la nau han recuperat els elements i paraments originais eliminant les
capes que les recobreixin, no obstant, ambdues substancies (calcita i guix) han estat
detectades com a fases minoritaries en capitells i columnes. Aixd es degut a que al moment
d'aplicar l'arrebossat ¢ el recobriment de guix, aquests penetren en la porositat de ia roca
vehiculats per l'aigua utilitzada per fer la pasta.

El guix és relativament soluble en aigua, aixé fa que sigui susceptible penetrar en els porus i
en els espais intergranulars de la roca dissolt en aigua de pluja (en moments de mal estat de
les cobertes) o en l'aigua d'humectacié. L'evaporacié posterior d'aquesta aigua causa la
cristallitzacid del guix, donant lioc a una pressio de cristal litzacié que no és despreciabie
sobre tot si opera en espais debilitats com poden ser els plans d'exfoliacié de les miques
préviament expandits per la seva clorititzacié.

Cal afegir aqui, que la presencia en solucié aquosa de guix (sobre tot dels ions 80,% ) és un
factor important que accelera els processos de degradacié que s'han descrit més amunt. Les
reaccions que tenen lioc no sén despreciables si, per les causes que sigui, hi ha un aport
constant i regular d'aigua. El resultat que s’ha detectat a Sant Pere de Rodes és un increment




en l'alteracid descrita i un augment de les quantitats de productes d'alteracio (argites)
respecte de la que fora normal en condicions estrictarment atmosfériques.

Conclusions

Com a resum dej que s'ha exposat fins ara podem concloure aquest estudi amb una série de
punts que sintetitzen els resultats finals assolits:

a) En la construccié de Sant Pere de Rodes han estat utilitzades rogues de l'entorn més
immediat ai monestir. No obstant aixo, per als elements omamentals de la nau centrai es va
fer una acurada tria dels matenials (traquites, filites i gneiss) cercant uns certs tons cromatics
(verd i blanc), la distribucié deis quals presenta una perfecta simetria especular seguint I'eix de
ta nau central.

Aquesta recerca cromatica va portar ais constructors a transportar roques d'una certa
distancia. Tanmateix les traquites varen ésser extretes d'una cantera a Vilacolum, mentre que
els gneiss i les filites foren explotats molt més a prop.

b) Pel que fa a degradacid d'aquests elements, la seva alteracioé s'inicia tot just ésser
extrets de la pedrera. No obstant, la velocitat d'alteracié "normal’ és lenta, atés que es tracta
de roques silicies constituides per minerals relativament estables.

La degradacié s'ha vist incrementada per la presencia de matenals aportats durant les
reformes de; monestir (cal i guix determinat en superficie i als porus). La selectivitat amb gque
ha actuat aquesta alteracié induida cal buscarla en la diferent textura de les roques que
formen uns i altres elements. Les roques menys poroses presenten menys superficie de
reactivitat i menys espais per a la penetracio i cristal-litzacio del guix.
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Nigra sum — Arqueologia biblica — Pintura antigua.

Josep Garganté

En el Monasterio de Santa Maria de Montserrat, bajo la gran plaza ante la
iglesia-basilica, suspendida por una singular estructura metalica de hierro

proyectada por Josep Puig i Cadafalch en 1929, se ubica el Museu de

Montserrat,

Los temas de esta ponencié tratan, en primer lugar, de la remodelacion de uno
de sus espacios, en nueva sala para acoger la exposicion Nigra sum.
lconografia de Santa Maria de Montserrat y, en segundo lugar, la
transformacién de dos de sus sétanos en nuevos ambitos de exposicion
permanente para las colecciones de Arqueologia de Oriente (Egipto y Tierra

Santa), de Pintura antigua y de Orfebreria.

Estas intervenciones constituyen un ejemplo de la evolucion de la reutilizacion
de los espacios monasticos que se transforman y adaptan a nuevas realidades.
El Monasterio de Santa Maria de Montserrat adapta sus viejos edificios para

presentar sus importantes colecciones de arte.

Adaptacién del almacén del museo como sala de exposiciéon permanente
Partiendo de un interés inicial por conocer y mostrar la evolucion iconografica

de Santa Maria de Montserrat, el museo dej monasterio quiere ampliar sus

. colecciones, abiertas al pblico desde 1962, dentro del propio recinto actual.

Asi pues, en 1995, el nuevo objetivo museoldgico es presentar histérica,




artistica y estéticamente, las sticesivas interpretaciones de la imagen de Santa

Maria.

Para ello se propone, en primer lugar, el traslado del almacén y la eliminacion
del tabique que permite conseguir un gran espacio de fondo a fachada que
permitira un recorrido amplio y una visién espaciosa, dando al museo una

nueva sala de exposicion.

Para conseguir el discurso cronoiégico que empieza en el siglo Xil y termina en
el sigio XX, se propone un recorrido lineal, sin rincones ni anguios
sobresalientes, que se inicia en la pared izquierda de! espacio y lo circunda
hasta finalizar |la pared derecha. Se obtiene asi, una presentacidn museografica
clara, instructiva y que funciona perfectamente para alcanzar los objetivos del

Museu de Montserrat y ios nuestros.

Se construye una cornisa de yeso a lo largo del perimetro de ia sala, que forma
un dosel de recubrimiento, al mismo tiempo que reduce ia altura de su techo y
se instala, en su interior, ia iluminacion correspondiente a cada objeto
expuesto. Sin embargo, por encima de todo, io que se ha creado es ur Ambito
de exposicion, un espacio visual que ofrece serenamente, un recarrido y un

recogimiento para las piezas presentadas.

En las cuatro esquinas de la nueva sala, se instalan cuatro vitrinas rinconeras

que contienen pequefios objetos de representaciéon de Santa Maria.
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Un orden de elementos bidimensionales tales como pinturas, dibujos o
grabados, se disponen en los muros, y unos elementos escultoricos,
depositados en peanas independientes, contribuyen a crear un ritmo en el

recorrido.

Dos vitrinas centrales, pensadas para contener objetos bidimensionales que
tienen que ser observados cenitalmente y con iluminacion a través de fibra
optica, presentan el Liibre Vermell de Montserrat, excepcionalmente trasladado
temporalmente de su marco habitual que es la Biblioteca del Monasterio, y una

seleccion de grabados y planchas.

Para remarcar la importancia de esta cornisa—dosel, se elige un color marfil que
da soporte a las obras bidimensionales. La aitura central de la sala, que
corresponde a la estructura original de este espacio, se oscurece con un color
mangra que consigue resaltar toda la zona de exposicion lateral. Por tanto, se
crea un ambiente de penumbra general —muy adecuado para sentir el conjunto
de ias piezas- y de luz dirigida sobre cada objeto. Finalmente, se elige un color
verde muy suave —Ral 1000- para los muebles expositores que contribuye a

dar serenidad a todo el proyecto.

La iluminacién es muy importante en esta intervencion puesto que crea un
clima de interés por las piezas expuestas, una atmosfera de respeto, de

recogimiento y de bienestar, durante el curso de la visita.




La exposicion comienza con una fotografia a tamario real de ia imagen
romanica de Santa Maria de Montserrat y finaliza con otra fotografia de la
Virgen ya en su trono actual, disefiado y dirigido por el arquitecto Francesc
Folguera, ejemplo de Ia orfebreria catalana de ios afos 40, donde intervinieron
Josep Granyer, Rafael Solanich, Josep Obiols, Joaguim Ros, Ramon Sunyer,

Marti Liaurado y Tomas Mostany.

La exposicion redne casi un centenar de piezas entre las cuales hay pinturas —
sobre papel, tabla, cobre y tela-, esculturas —de piedra, alabastro, marmol,
madera y bronce-, dibujos, estampas y medallas. Destacamos las miniaturas
del Liibre Vermeli de Montserrat; las pinturas de Juan Andrés Ricci, Antoni
Caba, Enric Monserda, Oiga Sacharoff, Francis Picabia; ios grabados de Josep
Flaugier, Francesc Tramulles y E.C. Ricart; las escuituras de Josep Llimona y
la muy notabie de Josep Cerda; ios dibujos de Lola Anglada; medallas de

Eusebi Arnau y de Manuel Capdevila.

Rehabilitacion de un sétano convertido en sala de exposicion permanente
Nos situamos ahora bajo el atrio de la iglesia-basilica y, concretamente, entre
los cimientos de la nueva fachada y el muy noble atrio noucentista proyectados
por Francesc Folguera en 1942 y del claustro construido en el siglo XVIII, en
tiempos del abad Argeric, con esculturas de Josep Clara, Rafael Solanich,
Frederic Marés, entre otros, sobresaliendo de este conjunto escultérico el

tumuio renacentista de Joan d’Aragé y del almirante Vilamari.



Este sotano es un espacio sin un uso original determinado. Su primer destino
fue acoger las cocinas y zonas de servicio del restaurante de Montserrat que se
instalaron bajo la gran plaza, en el interior de la estructura metalica citada de
Puig i Cadafalch. Con el trastado del restaurante, este sétano se utilizd como

almacén anexo.

En primer iugar, nuestra propuesta racionaliza los espacios de este sétano y
ordena sus volumenes. Es muy importante para el proyecto, resaitar los
volimenes correspondientes a los cimientos de los arcos originales de la
puerta de acceso al recinto monacal y de los cimientos de la torre de la
fachada, combinandolos al mismo tiempo, con el resto de los elementos
arquitectonicos, todo un iaberinto que se transforma para ordenar y conseguir

una armonia que nunca habia tenido.

En cuanto al techo del sétano, se restaura una boveda de cafion de cuatrc
puntos que es la unica que tiene interés constructivo y estético. El resto de las
bovedas, se reordena enyesando iregularidades y tapando antiguas

tnstalaciones y servicios.

Finatmente, un terrazo cubre el pavimento, aplicado, con muy buen criterio en
el momento de la entrada en funcidn del museo, dando una correcta

continuidad con la nueva zona de exposicion.

Las diferentes piezas que forman las colecciones de Mesopotamia, Chipre y

Arqueologia de Oriente (Egipto y Tierra Santa) se distribuyen ordenadamente
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en vitrinas, en los diferentes ambitos. Se trata de vitrinas longitudinales
absoiutamente integradas en ia pared y adaptadas a toda la planta con el fin de
poder fluir por ia exposicion sin inconvenientes. La distribucién de las piezas en
su interior va creando, a medida que el visitante avanza en su recorrido,
miradas que se proiongan horizontalmente y que relacionan en un todo, el
contenido. Al mismo tiempo que se destacan grupos verticales de objetos,
agrupados por temas. Peanas, estantes y volumenes son los elementos de

soporte que o permiten.

Las vitrinas son de madera de DM pintadas, de dos metros de altura, con
cristales correderos en la parte anterior. Tienen iluminacion interior propia gue
al mismo tiempo, también ilumina la sala, de manera gue la visita transcurre en

un ambiente de media luz.

Se elige un color semejante a la arena del desierto para ios techos y los muros
que, junto al suave color verde de las vitrinas, ofrece una intensa serenidad de

espintu para observar los objetos.

Somos partidarios de defender que en los museos es positivo gue no se
exponga todo detras de un cristal. Asi pues, en el Museu de Montserrat, se
disponen piezas notables, muy bien iluminadas, en la parte superior de aigunas
vitrinas o bien, retiradas a un segundo plano. Citamos algunos ejemplos como
los ladrillos fundacionales de Mesopotamia, las vasijas de Chipre, una
coleccion de anforas hebreas y finalmente, el sarcofago de madera pintada de

Egipto.



Rehabilitacién del segundo sétano y adecuacion al nuevo uso de sala de
exposicion permanente

El segundo soétano, también empleado como almacén, es de dimensiones mas
reducidas. Nuestra intervencion consiste de nuevo en igualar las
iregularidades de paredes y techos dejando como acabado superficial un
enyesado marcada e imregularmente texturizado que se pinta de un color

mangra Oscuro.

Esta planta se destina para ia instalacion de la importante coleccion de pintura
antigua que atesora el museo. Los muros se protegen con aplacados de
madera, de manera que los cuadros no van directamente colgados en las
paredes originales, consiguiéndose asi, una proteccion y nobleza en su
presentacion. Estos plafones de madera se pintan de color marfil que contrasta
claramente con el tono oscuro de ias paredes y permite que ias obras se
observen correctamente. Aspecto que se remarca con la iluminacién especial
de Iguzzini, con fluorescencia adecuada que permite ver el color natural de ia

pintura.

En esta misma planta, se expone la coleccién de orfebreria del monasterio. Se
elige un espacio que habia gquedado dentro de los cimientos enfrente a la
escalera de acceso. Se practica una abertura longitudinal a la altura de la vista
en un muro de hormigén de 50 cm. de espesor para convertir el espacio en

vitrina. Su interior se tapiza de lino natural y se distribuyen los objetos liturgicos




sobre peanas y a diferentes alturas, siguiendo las piezas expuestas un cierto

orden cronoldgico.

La rotulacion de los nuevos espacios expositivos se consigue mediante
serigrafiar en el cristal, el perfil de los objetos, su localizacién en la vitrina y el
texio correspondiente por medio de un grafismo claro y entendedor, Este
grafismo permite una linea de continuidad entre todas las zonas donde se ha
Vtrabajado.

Josep Garganté
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1. Introduccién.

En esta ponencia presentamos la intervencién sobre un sector del
conjunto histérico-arquitecténico del monasterio de Sant Daniel, dispersa en el espacio y con
diferentes niveles de actuacién (rehabilitacién, reforma y nueva planta). La razén de la
intervencidn es ia necesidad de subsistencia de la comunidad, adaptando parte de! edificio a
un nuevo uso: una residencia de estudiantes regentada por la propia comunidad.

La actuacién que se limita a una parte del monasterio, que se encuentra degradada desde |a
guerra y sin valor histérico propio (adyacente a una actuacion de mediados de sigio), quiere
completar el conjunto y para elio realizamos una relectura de sus valores a través de la cual
podamos definir la respuesta de la intervencion.

El valor arquitectdnico-ambiental del conjunto prima en la definicion del proyecto sin
renunciar a la contemporaneidad de la actuacién.




2. Edificio y entorno: historia y antecedentes.

2.1 Situacion:

El monasterio de Sant Daniel se encuentra en ef centro del valle que
sigue el recorrido del rio Galligans, en el noreste del casco antiguo de Girona. Tiene su
origen en el emplazamiento de una pequenfa iglesia, siendo el Unico edificio del valle. A

partir del sigio XVill se empieza a crear un nucleo de edificacion alrededor del monasterio
(fig1).

2.2. Monasterio:

En el afio 1015 empieza lo que se puede entender como ia fundacion
del monasterio, con la compra, por parte de la Condesa Ermessenda el 16 de junio, de la
igiesia de Sant Miquel y sus alrededores. E! dia 15 de marzo del afio 1018 la condesa
Ermessenda y su marido Ramon Berenguer hacen donacién del monasterio a la primera
comunidad, formada inicialmente por seis monjas. Desde entonces el monasterio ha estado
permanentemente ocupado, con las interrupciones de las guerras.

Forma parte del Cataleg del Patrimoni Arquitectonic i Ambiental de la Vall de Sant Daniel,
ciasificado dentro del grupo primero; Edificio de Interés Historico-arquitecténico.

Et conjunto del monasterio esta formado por la igiesia como edificaciéon mas antigua,
adosada a la cual se construye el claustro, que funcionara como centro de actividades del
monasterio. Alrededor del claustro se construyen las alas que funcionaran como
habitaciones, taileres, comedor y cocina, etc. (Fig. 2)
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Fig. 2

2.3. lglesia:

La iglesia es de estiio romanico y fue consagrada el 1086 a Sant
Salvador. Esta catalogada como Monumento Histérico-Aristico perteneciente al Tesoro
Artistico Naciona! por el R.D. 23160 de 03/068/1931.
Esta formada por una planta de cruz griega, con abside y dos absidiolas. La nave estd
cubierta por una vuelta de cafién separada del crucero por arcos torales soportados por
pilastras con capiteles de decoracién geométrica.




Sobre el crucero se encuentra el cimborrio octogonal con funciones de campanario, que

reposa sobre trompas y arquerias de tipo lombardo, formando muros ciegos con ventanas
geminadas.

La iglesia contiene el sepuicro de Sant Daniel que la sacristana de la comunidad
Ermessenda de Vilamari i el obispo Amau de Mont-Rodon encargaron al maestro Aloi en el
ano 1345. Se trata de una pieza de marmol policromado con bajorrelieves de escenas de la
vida del santo y con una escultura de San Daniel yacente sobre la tapa.

También se tiene constancia de la existencia de otros altares (todos ellos desaparecidos):

Santa Maria (en el 1195 ya existia), St. Gil (~1 200) y Santa Margarita (antes de 1243).
24. Claustro:

De principios del sigio XIII, tiene planta rectangular con dos galerias.
La planta baja estd cubierta con vuelta de cafon con capiteles sencillos derivados del
conntio. La galeria superior esta formada por dos alas (norte y este) gbticas del sigio XV

(1427-30) con arcos ojivales con capiteles de decoracion fioral y geometrica. Los lados sury
ceste son mas tardios.

2.5. Alrededor del claustro es donde se levantan las alas del monasteric. A nivel

arquitecténico no tienen gran valor, mas que restos de ventanas bifidas i de muros
romanicos de la planta baja del ala oeste.

El ala este contiene las habitaciones de las monjas. Construida en el
ano 1277 fue reconstruida en 1905 segun el proyecto del entonces arquitecto diocesano
Isidre Bosch i Batallé. Esta destinada a comedor Y cocina en ia planta baja y habitaciones en

Su piso superior. Estas estancias fueron rehabilitadas en los afios 70 segun proyecto del
arquitecto Josep M. Pla i Torras.

El ala norte esta formada por las dos plantas del claustro en las cuales, al ser éste
adyacente a la iglesia, no existen dependencias, mas una tercera planta con formato de
gaiena cerrada, dedicada a biblioteca de la comunidad, Este afadido malogra la estética del

claustro, siendo una de las actuaciones en estudic, su derribo v l2 recuperacion de la altura
constante del ciaustro.

El ala oeste esta separada del clausto por lo que fué una calle exterior, que actualmente se
percibe como un patio del propio convento. Esta destinada a usos taborales de Ia
comunidad: en la planta baja se encuentra el recibidor, las salas de visita, ia "hoguera" y el
lavadero; la primera planta esta destinada a talieres y despachos de las monjas; y la planta

segunda esta ocupada —-a pesar de su mal estado de conservacion interior i de cubierta- por
talleres y aimacenes de matenal.

El ala sur actual esta formada por ios restos de una edificacion que, en tiempos, llegaba
hasta el cauce del rio Galligans y que fue derruida durante ia guerra civil (1936-32). Se
encontraba en mal estado de conservacion, excepto ia planta baja (aimacén y sala de
reuniones de la comunidad) que fueron rehabilitados en les afios 70. La planta primera -
antiguo granero- estaba dedicada a taller de maquetas. La segunda planta y el altillo que
comunicaba con el ala ceste eran ias partes menos conservadas del monasterio.

Se trataba de un edificio sin fachada, fruto de un derribo parcial, lo cual le provocaba toda
una sere de patologias propias de una edificacion incompieta.

Ocupando toda la fachada sur del claustro se encuentra el Unico espacio no construido del
recinto. Se trata del ilamado patio arqueoldgico, fruto de sucesivos derribos de io que
antiguamente fueron los habitaculos privados de las monjas. Se entiende como un vacio en
el conjunto arquitecténico del monasterio. Deja al descubierto una fachada -la del claustro-




fruto de las diferentes construcciones y derribos que ha ido sufriendo; desde pafios de muro
romanico con dos puertas contrapuestas -una romanica, la otra posterior-, hasta cubiertas
anexionadas durante este siglo, para cubrir pequefios almacenes. fgualmente contiene el
volumen de una capilla adosada al claustro, la boveda de la cual se encuentra
semidestruida.

Este espacio es el unico que, segln el Cataleg del Patrimoni Arquitecténic i Ambiental de la
Vall de Sant Daniel, es edificable.

Fig. 4




3. Ambito del provecto.

El ambito en el que se situa el proyecto de ia residencia de estudiantes abarca tres zonas
diferenciadas. Siguiendo un orden segun el estado previo, la primera zona es fa segunda
pianta del ala oeste del monasterio. Su estado era pobre de conservacion, pero sin
problemas estructurales importantes, por lo cual se presenta como una sucesion de
espacios a rehabilitar. Asi, serd importante el aprovechamiento maximo de ia estructura
actual, lo cual influird en los espacios resultantes.

A diferente nivel pero con un altilio que ia comunica con esta segunda planta, y formando
parte dei ala sur, se encuentra una especie de terraza cubierta y unos almacenes
adyacentes. Su estado es casi ruinoso, debido al mal estado de [a cubierta, al trabajo
realizado por las termitas en las vigas de madera que forman los forjados, a los desplomes
de los muros de piedra portantes y a las grietas procedentes del derribo del resto de las
edificaciones que la hacian llegar hasta el rio. En la planta inferior —primera planta del ala
sur-, lo que fue granero y posteriormente talleres es un gran espacio cubierto por un forjado
de tablones de madera y entrebigado también de madera que, junto a su arcada central, le
otorga una gran qualidad espacial. Este espacio esta previsto que sea convertido en la
futura biblioteca y sala de lectura de ia comunidad.

Por ultimo, el patio arqueoldgico se perfila como el Unico espacio disponible para albergar el
acceso a la futura residencia y el comedor, dada su comunicacidn directa con la cocina del
monasterio, sobredimensionada para la comunidad y utilizada para dar servicio a ia
hospederia que regentaban la misma comunidad (Fig. 6a).

Asi, el ambito de actuacion se prevé como un seguido de espacios a diferentes alturas, en
los que se prevé dar funciones diversas, y en ios que habra que actuar en diferentes niveles
de intervencion: desde la simpie rehabilitacién hasta la obra de nueva planta, pasando por la
reforma integral.

A todo este maremagnum se mezcla el adecuado tratamiento de las ruinas que forman el
patio —algunas de las quales tienen su valor arqueoldgico- y del muro sur de! claustro —con
todas sus referencias a la historia-.

Otro condicionante importante del proyecto es la complicada relacion dependencia-
independencia entre la comunidad y e! funcionamiento de lz residenciz, tanto a nivel de
acceso como de visuales. Este punto se comentara mas detalladamente en el apartado
dedicado al proyecto de intervencion.,

Fig. 5




Fig. 6
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4. Proyecto de intervencion.

Como toda intervencion en patrimonio, los condicionantes siempre son
mucho mas acentuados que en proyectos de nueva planta. No es posibie liegar a explicar la
esencia de una intervencidn sin describirios ni sin comentar como han conducido hacia una
propuesta concreta. A pesar de ello, la coherencia final debe ser analizada como cualquier
otro proyecto.

El monasterio de Sant Daniel esta ocupado por una congregacion que, a pesar de su
condicion de clausura, siempre ha buscado formas de subsistencia relacionadas con la
sociedad: desde talleres de restauracion de obras de arte, pasando por la realizacion de
maquetas para estudios de arquitectura, hasta trabajos de informatica para entidades
bancarias. La avanzada edad de la mayoria de sus miembros, les lleva a reflexionar sobre el
tipo de trabajos a realizar en el futuro. L_a realidad fisica del monasterio les da la respuesta.
Una actuacion sobre la zona mas degradada podria albergar una residencia de estudiantes.
Parte de la infraestructura ya existe, disponen de una cocina recientemente reformada e
infrautifizada. Los servicios de limpieza y habitaciones podrian representar un trabajo
relativamente facil para todos sus miembros y, al tratarse de un servicio externo, podrian
encontrar ayudas para su financiacion. Y io que es casi mas importante para ta subsistencia
de la congregacién, dar a conocer ia vida monacal a jovenes estudiantes que pudiesen
continuar con una de las realidades més importantes del edifico: su funcién.

Por lo tanto, sera interesante pensar en la utilizacion de infraestructuras ya existentes.

La congregacion utiliza fa totalidad de Ia planta baja del conjunto y se va extendiendo en
altura, dejando como zona menos utilizada, por su estado de degradacion, los Uitimos pisos
de la zona sudoeste y oeste. La primera es el resultado de un dermribo parcial y de la
ocupacion por las tropas durante la guerra civil. Parte de este dermibo da como resultado el
denominado patio arqueoldgico: zona donde se mezcian partes relacionadas con el claustro
desde sus inicios, hasta derribos de construcciones anadidas al monasterio. De hecho es Ia
unica zona Guie, a nivel de planta baja, no se encuentra ocupada ni construida y que el plan
de ordenacion de la Vall de Sant Daniel considera como edificabie.

El analisis de las partes que podian definir la residencia definen el tamario de ésta Esta
premisa hace que, ai no tener Que responder a un programa preestablecido, se pueda
controlar la actuacion y su relacién optima con el conjunto. El programa definido es de varios
tipos de habitaciones (optimizacion de las salas existentes y de sus aberturas): individuales,
dobles y una de triple; tres grupos de servicios (optimizacion de bajantes i zonas de

ventifacién); una sala de trabajo y biblioteca; una sala de lectura, television y descanso; el
comedor v |la zona de entrada.

El hecho de que el monasterio sea de clausura obliga a tener muy en cuenta la privacidad
de la comunidad respecto a las zonas mas distendidas de la residencia.
Elio obliga a tener Muy en cuenta las relaciones de visuales, que resultan muy tentadoras

desde un punto de vista arquitectonico, pero que no respetarian el sistema de vida de |a
congregacion.

Respecto al conjunto globat del monasterio, ta idea de volver a cerrar con edificacion la zona
del claustro, dando unidad Y compacidad al edificio desde el exterior, nos obliga a competir
formalmente con una edificacién de principios de siglo que, segln nuestro parecer,
desentona en el conjunto. La composicion de la fachada sur del cuerpo de habitaciones
(proyecto del arquitecto isidre Bosch) posee, ademds, una altura a ia que el programa
definido no pretende llegar. En este lugar se sitla la parte de la intervencién de nueva planta

y tiene la misién de relacionar, formalmente, esta fachada con el resto ya existente, de una
arquitectura absolutamente popuiar.




E! proyecto se extiende, pues, en cuatro niveles diferentes que solamente se sobreponen
dos a dos y que se prolonga por la Uitima planta hasta Hegar a la fachada norte. A elio se e
debe afiadir el hecho de que coexiste en el proyecto la simple reforma de espacios
existentes, la estructura Superpuesta al edificio, la rehabilitacion de forjados con termitas y la
construccion de nueva planta.

La unidad de la propuesta se entiende en planta por la continuacion del patio existente,
paralelo al claustro, hasta el edificio de nueva planta. Esta decision es la que, desde de un
punto de vista organizativo de ia propuesta, ordena el conjunto. Se toma por las cualidades
Que encontramos en este patio. En la zona donde éste Ya existia, actia como articulador del
espacio del claustro y los edificios circundantes. Actia también de tamizador, dando
intimidad al claustro en sus dos alturas, ia cual no tendria con edificaciones superpuestas.
De esta forma damos solucidn a dos de los condicionantes previos: la existencia de
elementos de interés adyacentes al claustro en Ia zona de nueva edificacion y el hecho de
poder iluminar estancias hacia e} norte, con vistas hacia el monumento pero sin perder ia
privacidad de éste. Este patio tiene continuidad en las diferentes alturas del proyecto.

La organizacidn de ios espacios surge desde ia disposicion del nicleo de escalera y
ascensor adosado al edificio semiderruido, barriendo en altura las plantas de la zona
existente y del edificio de nueva planta. La relacion de la entrada con la zona de patio
sacrificabie para la residencia y la servitud de la comunicacién con la cocina existente,
disponen la ocupacion de la planta baja: recepcién y comedor. Este recibe iluminacién por la
fachada sur desde ef jardin-entrada mientras que por la cara norte se puede contempiar la
realidad donde se integra mediante Ia visién de los muros ciegos que cierran el claustro.
Solamente en la puerta que existe en la pared del claustro se permite un cierto grado de
relacion visual desde el comedor aj espacio interior de! claustro, mediante el ‘cerramiento’ de
ésta con una puerta rejada. En esta planta se conservan los restos de muros y arcos de
valor arqueologico.

En la planta primera, y Unicamente en el edificio de nueva planta, se situa la sala de
descanso, televisién Y juegos. £n esta sala se vuelve a expiotar la {uz de norte con |z visidn
dei muro ciego del claustro, mientras que por la cara sur solamente se abre una ventada
horizontal que, a nivel de lectura, permite ia observacién de una parte del valle de Sant
Daniel.

En la segunda planta nos situamos sobre edificacién ya existente. Formaba parte de unas
estancias derruidas a principios de siglo y con graves patologias: desplome del muro
pnncipal de carga, con grietas en las esquinas y un forjado de vigas y entrevigado de

estudio. Recibe iluminacion de Ia fachada sur, a través de unas aberturas verticales
ntmadas, aprovechando pasos de puerta del antiguo edificio. Esta fachada responde a los
cnterios de construccion de muros de carga de gran anchura. En refacion con el patio
interior, éste se encuentra a una altura que fe relacionaria visualmente con la parte superior
del ciaustro, por la cual cosa decidimos crear una especie de patio interior gue, a la vez,
provocase una gran entrada de lyz.

En el tercer nivel nos situamos en la zona de habitaciones. Esta se entiende como una
remonta para poder liegar a conectar con el resto de espacios utilizables def aia oeste de|
monasterio. Se trata de un cuerpo de nueva construccidn donde se sitdan las habitaciones
individuales y una adaptada a minusvalidos. En Ja unién con el ala oceste se sitda e| primer
Cuerpo de servicios. El desnivel provocado por ser dos edificios independientes, nos provoca
el acceso mediante 5 escalones a| resto de habitaciones y servicios.

La actuacion en el edificio def aia oeste se limita a-una rehabilitacion del forjado de cubierta
y una distribucién de estancias en funcién de las paredes de carga existentes, de ladrilio
macizo manual y, sobre todo, de las aberturas a fachadas existentes. Para articular el caos
de espacios generados, se concentran los servicios alrededor del cruce de las dos paredes

de carga de piedra interiores, definiendo un cuadrado en planta, que se circunvala para
acceder a todas las habitaciones {Fig. 7).




El tratamiento de las fachadas depende de!l grado de intervencion del proyecto. En las zonas
donde se ha actuado con una simpie redistribucién, se han saneado y manienido en su
aspecto y oberturas originales, con un acabado de estuco de cal. Responde practicamente a
la fachada oeste (Fig. 6b).

En las zonas de ampliacion, pero con tipologia constructiva de muros de carga sobre
edificacion existente, se ha procurado mantener un tipo de abertura ritmada que se adecue
a su entomo inmediato y responda a su razén de edificio reconstruido, sin intencién de
devolverle su aspecto original. Sin embargo, en la eleccién de los materiales, la decision es
la de utilizar los mismos que en el resto de la intervencion. De esta marera se intenta dar un
aspecto ambiental de conjunto y se deja la capacidad de dislumbrar sy epoca de ejecucion

encuentro entre elias.

Cuando la intervencion se realiza como edificio de nueva planta, éste se expresa libremente,
dejando toda la responsabilidad de dar coherencia al conjunto a la capacidad de los
materiales. Con esta homegeneizacion se logra hacer una intervencién que se integra en el
entomno sin caer en el mimetismo (Fig. 9).

El hecho de tener que cerrar el conjunto compitiendo con la fachada ecléctica de Ia
intervencion de Isidre Bosch, provoca una composicion de macizos con dos Unicas
aberturas en forma de grandes trazos. De esta manera se ha logrado disminuir fa presencia
de ésta, a la vez que se magnifica la entrada a la residencia.

Al actuar sobre un patrimonio donde la funcién sigue viva y ésta evoluciona con nuevas
formas de entender su existencia, la intervencion no hace mas que anadirse al compendio

de arquitecturas y actuaciones sobrepuestas que, desde su inicio, han ido conformando el
conjunto gue ahora catalogamos como patrimonio.

Fig. 9
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RESTAURACIO | REHABILITACIO DEL MONESTIR JERONIM DE SAN MIGUEL DE LOS
REYES COM A SEU DE LA BIBLIOTECA NACIONAL VALENCIANA

Divendres, 15 de desembre, a les 18.30

JULIAN ESTEBAN CHAPAPRIA
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Julidn ESTEBAN CHAPAPRIA (Valencia, 1950)

-Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valencia en 1974. Doctor en
Arquitectura por la Universidad Politécnica de Valencia en 1983

-Becario de la Universidad Internacional Menendez Pelayo (Santander, 1972). Becario por la
UNESCO para especializarse en proteccion de ciudades histéricas (Paris/Budapest, 1981).

-Arquitecto Jefe del Gabinete de Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos de Valencia, de
1975 a 1982,

-Jefe del Servicio de Patrimonio Arquitecténico de la Generalidad Valenciana desde 1982 a
1993.

-Jefe del Servicio de Arquitectura de la Generalidad Valenciana desde 1993,

-Profesor y Director del I Master en Técnicas de Intervencién en el Patrimonio Arquitectonico,
de la Universidad Politécnica de Valencia. Profesor y Coordinador del Area de Teoria e Historia
de la Intervencion del II, III, IV y V Master en Conservacion del Patnimonio. Profesor del
Master en Planificacion Territorial y Urbanistica de la Universidad Politécnica de Valencia.
Profesor del Master de Rehabilitacion en la Edificaciéon de la Universidad Politécnica de
Canarias. Profesor del Master de Restauracion Arquitectonica de la Escuela de Arquitectura de

Valladolid. Profesor del en Museologia i Gestio del Patrimoni Cultural de la Universitat de
Barcelona.

-Miembro del Comité Cientifico del Congreso Internacional de Conservacion del Patrimonio

Edificado (Tenerife, 1992). Miembro del Comité Cientifico del I Congreso de Historia del Arte
Valenciano (Valencia, 1992).

-Miembro del 1.C.0.M.Q S. (Intemational Council on Monuments end Sites).

-Miembro fundador de la Academia de] Partal (Asociacion Libre de Profesionales de la
Restauracion Monumental),

-Vocal de la Comisién Mixta Generalidad Valenciana-Iglesia Catolica para temas de patrimonio
cultural.

-Ha participadc en programas de la UNESCO para acciones prioritarias en el Mediterraneo;
Marsella (1988), Split (1989), Paris ( 1990), Tesalonica (1992), Malta (1994).

-Ha realizado diversos trabajos de investigacion y catalogacion sobre patrimonio arquitectonico,
planeamiento especial y restauracion de monumentos, asi como de arquitectura de nueva planta.
Castillo de Chulilla; Ermita de Sant Roc de Ternils; Tglesia del ex-Convento de las Dominicas de
Carcaixent; Claustro del Colegio del Patriarca de Valencia; Lonja de la Seda de Valencia;
Palacio de los Almirantes de Aragon de Valencia; Vila romana de I'Almadrava de Setla: Bastida
de les Alcuses de Moixent; Catedral de Valencia (Puertas de los Apdstoles, de la Almoina y de
los Hierros, Archivo Historico, Girola, Renovacion de Insialaciones e Iluminacién),
Rehabilitacion de Edificio en Valencia para sede administrativa de las Cortes Valencianas:
Restauracion del Jardin del Palacio de Benicarld (Cortes Valencianas), Edificio para Sede de la
Sindicatura de Cuentas en Valencia: Edificio para Sede de la Sindicatura de Agravios en
Alicante; Puerta de los Judios de Valencia: Rehabilitacion del Antiguo Hospital Provincial para

- Museo Arqueologico de Alicante; Rehabilitacién del Antiguo Monasterio de San Miguel de los

Reyes para la Biblioteca Valenciana, Rehabilitacion de la Ionja del Pescado de Alicante para
Sala de Exposiciones, Restauracion del Convento del Carmen de Valencia para sede del Museo
del s. XX, Obras de Ampliacion del TVAM en Valencia, Centro de Creacién Coreografica en



Burjasot, Espai d’Art Contemporani de Castellon, Rehabilitacion de las Escuelas Chapaprieta en
Torrevieja...

-Co-director de la revista "Q", del Consejo Superior del Colegio de Arquitectos de Espafa, de
1981 a 1983. Miembro del Consejo asesor en materia de arquitectura y urbanismo de la revista
"L'ESPILL", desde su creacion. Miembro del Comité Cientifico de la revista "LOGIA".

-Publicaciones: "El Mercado Central. Formacion y evolucién del entorno histérico del
Mercado" (Valencia, 1983); "Catilogo de Monumentos y Conjuntos de la Comunidad
Valenciana" (Valencia, 1983); "Monumentos y Proyecto" (Madrid, 1990); "Les vistes
valencianes d'Anthonis Van den Wyngaerde" (Valencia, 1990); "Palau de I'Almirall" (Valencia,
1991); "La ciudad islamica; la conservacion de monumentos islamicos en Espafa" (Zaragoza,
1991); "Restauracion arquitectonica" (Valladolid, 1992); "Algunas notas sobre la restauracién
de la Puerta de los Apostoles de la Catedral de Valencia" (Madrid, 1993), “La facana
septentrional de la ciutat de Valéncia” (Valencia, 1999), “La Restauracion de la Puerta del
Miguelete de la Catedral de Valencia” (LOGGIA 8, 2000), “La Restauracion y Rehabilitacion

del Antiguo Monasterio de San Miguel de los Reyes para sede de la Biblioteca Valenciana™,
(Valencia 2000).
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LA RESTAURACION Y REHABILITACION DEL ANTIGUO
MONASTERIO DE SAN MIGUEL DE LOS REYES PARA SEDE DE LA
BIBLIOTECA VALENCIANA.

San Migue! de los Reyes y la Biblioteca Vaienciana son dos hechos que han tardado arfios
en comunicarse hasta confiuir en un proyecto unico, recorriendo para ello largos y complejos
caminos alejados entre si hasta que a partir de 1995 comparten una realidad y una voluntad
comunes.

La recuperacion publica y la dignificacién del antiguo Monasterio jerénimo de San Miguel de
los Reyes parece arrancar con fuerza desde que las instituciones democraticas que son sus
propietarias, Ayuntamiento y Diputacién de Vaiencia, toman conciencia, a finales de los afos
setenta, del potencial histérico de un monumento tan sefalado y de su posible papel en la
formacién/recuperacion de la identidad del pueblo valenciano, cuando ta nueva Constitucion
habia reconocido {a pluralidad de los pueblos que componen el nuevo Estado. A su vez, la
Biblioteca Vaienciana pertenece al conjunto de grandes infraestructuras culturaies
propuestas y nacidas desde e! principio del autogobiemo de los valencianos.

La rehabilitacion y restauracion de lo que simplificadamente llamamos antiguo Monasterio
de San Miguel de los Reyes pretendia desde el principio corjugar un doble objetivo: en
primer lugar, el rescate para la memoria de los valencianos de uno de los episodios mas
brillantes y cuitos de su historia; y en segundo lugar, la recuperacion fisica de un patrimonio
de altisimo valor arquitecténico para su disfrute social, destinandolo a un uso cultural que se
vinculara directa o indirectamente con el origen y trayectoria del propio edificio. En este
sentido y junto a este doble objetivo, se encontraba la firme voluntad de enriquecer y
potenciar el patnmonio bibliografico valenciano, creando su mas ailta sede representativa.
Efectivamente, {a fundacion iniciada por el Dugue de Calabria se puede considerar como la
culminacion de! mas importante proyecto cultural renacentista vaienciano. Este proyecto se
fundamenté sobre bases tan sélidas como la arquitectura, la musica, la fiteratura, ia filosofia
y la teologia. La concepcion por Covarrubias de! proyecto arquitectdnico, no ejecutado en su
totalidad e incluso modificado, y la consolidacion de la capilla musical y la biblioteca fueron
quizas sus mayores logros.

Después de largas vicisitudes, el conjunto monastico habia ilegado hasta hoy transformado
en una compleja realidad. Envuelto por los muros carcelarios construidos a finales del sigio
pasado que enmascaran la grandiosidad de los espacios a él vinculados, tiene ante si una
amplia explanada a fa que recae la fachada principal del edificio, el cual se compone del
claustro renacentista y sus dependencias situadas al sur, la igiesia en el centro, como eje de
ordenacién del proyecto y que aprovechd la iglesia del primitivo monasterio cisterciense, y el
patio norte con sus dependencias penitenciarias edificadas a finales del siglo pasado. Las
posibilidades de emplazar en este conjunto la Biblioteca Valenciana fueron consideradas
éptimas, sin por elio vulnerar la esencia y la valiosa concepcion del edificio, sus
antecedentes y sus consecuentes, haciendo posible recuperar su historia y dignidad
perdidas.

Se trataba de lievar a cabo una cuidadosa y respetuosa operacidén de restauracion y puesta
en valor de la arquitectura renacentista preexistente, y la habilitacién de sus espacios para
ios usos de biblioteca mediante la dotacion de los equipamientos necesarios. Las areas
destinadas a depoésitos, por su caracter mas funcional y el hecho de tener unos
requerimientos estructurales mas especiales, parecia adecuado ubicartas en las
construcciones penitenciarias, que permitirian y podrian ser objeto de una mas profunda
intervencion. Un tema de especial trascendencia en toda biblioteca como es la circulacion de




Yoo ) ) ) )

yo) )

b)) )

) -

)

libros y documentos sugind en una primera acercamiento el establecimiento de corredores
en torno al patio norte que garantizaran la comrecta conexion de los depésitos con los
espacios servidos, propuesta que seria abandonada en ias definiciones posteriores.

De manera compliementana a ia elaboracidon del anteproyecto fue programada fa ejecucion
de una serie de estudios previos, imprescindibles para avanzar en la definicion completa de
la intervencién y en la elaboracion del proyecto de ejecucion. Se trataba de:

-la realizacion de excavaciones arqueoldgicas en el patio norte y zona de dependencias
carcelanas, con el fin de conocer e incorporar a las obras a realizar fos restos del primitivo
Monasterio cisterciense del siglo X!V y comprender los espacios recayentes al patio norte,

-la elaboracion de levantamientos planimétricos y fotogramétricos, hasta ahora inexistentes o
inexactos, que dieran una base cartografica o mas fiel y completa posible dirigido tanto a
vaiorar como a intervenir, y

-la confeccion de estudios constructivos y patoldgicos de los poco afines sistemas
constructivos que componen las diferentes fabricas del conjunto, asi como una peritacién
estructural sobre las ultimas intervenciones realizadas.

Las excavaciones arqueologicas fueron llevadas a cabo, entre diciembre de 1996 y agosto
de 1997. Las laboriosas excavaciones e investigacion deductiva subsiguiente permitid el
descubrimiento e interpretacion del monasterio cisterciense de Sant Bemat de Rascanya y
su evolucion hasta el siglo XIX, asi como concretar el mal conocido grado de desarrollo
alcanzado en los trabajos de construccion de! claustro norte durante el siglo XViil.

Para el levantamiento grafico-fotogramétrico fue solicitada ia colaboracién de a Universidad
Politécnica de Valencia. Los trabajos fueron elaborados en fases y con finalidades
diferentes, la primera partié de la elaboracién de un trazado topogréafico de conjunto. La
segunda fase fue dirigida a la elaboracion de una base grafica completa del conjunto, en
forma de alzados, plantas y secciones, con la restitucion fotogramétrica de los pares de
placas fotograficas de los sectores de mayor importancia arquitectonica, que habia de servir
de soporte al proyecto de gjecucion. Por Glitimo, la tercera fase estaba destinada a realizar
un levantamiento planimétrico que dejara testimonio de aquelias areas, como las
carcelanas, que serfan objeto de fuerte intervencion o eliminacién y de las que correspondia
dejar testimonio de su arquitectura en el momento en que nos encontrabamos.

E! tercer y ultimo estudio previo, ayudandose de la realizacion de catas en muros y
cimentaciones, dejo definidas las caracteristicas constructivas y las patologias existentes en
el edificio con determinacién de sus causas més significativas, tanto en el patio norte donde
permitié conocer el estado semirruinoso de las galerias carcelarias y la capacidad resistente
de su estructura muraria, como en el claustro sur. Asi mismo, un detallado analisis de las
consolidaciones estructurales realizadas en el claustro sur did a conocer las cargas
admisibles en cada una de las alas y plantas respectivas, las deformaciones existentes y a

partir de ahi ia necesidad de continuar operaciones de consolidacién y refuerzo en la
rehabilitacion.

La recopilacién y andlisis de los proyectos y trabajos historicos y arqueolégicos
anteriormente elaborados para y sobre el monumento, con sus diversas mentalidades
restauratorias, completaron el bagaje de estudio que pemmiti6 abordar la redaccion del
definitivo proyecto de ejecucion. Para elio también fue imprescindible el contacto cotidiano
con Aleixandre Tena y su equipo, responsable del meditado y valioso proyecto bibliotecario.

La siguiente relacion entre ia Biblioteca Valenciana y el conjunto de San Miguel de los
Reyes qued6 configurada de la siguiente manera: en el claustro sur, construido entre 1546 y




1606 y donde se contempla una de las mejoras muestras de la arquitectura renacentista
existente en Espafia, quedarian instaladas las areas de acceso publico de la Biblioteca. Las
tres plantas recayentes af claustro renacentista, acoge las siguientes dependencias y usos: en
la planta baja, tras acceder bajo la escalera imperial, en el ala oeste se situa una exposicion
permanente de fondos bibliogréficos, alli donde estaba la Capila de los Reyes, y en
continuidad espacial con ésta, dado que desaparecié el muro sur de la Capilla, ha guedado
instalada la recepcion, registro e informacion. En la torre suroeste se ha ubicado una
exposicion permanente sobre la historia del conjunto. El ala sur, entre las dos torres, se destina
a sala de actos. La torre sureste y el ala este, donde se encontraba el aula capitular, en razon a
su monumentaiidad se ha reservado para sala de exposiciones temporales, permitiendo al
maximo publico posible su acceso y contemplacion. En el planta primera, a la que el publico
accedera bien a través de la escalera imperial 0 de las nuevas escaleras situadas en el ala sur,
en el ala oeste se ubica la sala de consulta general y en la torre suroeste una sala para
pequefios seminarios o la atencién de grupos de investigadores o futuros investigadores con
profesor, mientras que el ala sur se destina a la consulta e informacion bibliografica. La torre
sureste, donde se haliaba la celda del abad, se reserva para despacho de Direccion, y en el ala
este, que esta compartimentada en ceidas, en la parte mas proxima a la torre se emplazan la
Gerencia y Administracion, y el resto de celdas se dedican a despachos individuales de
investigadores. La ultima planta, destinada historicamente a celdas de novicios, acoge en el ala
sur la sala de consulta de fondo grafico y el ala este la sala de audiovisuales y hemeroteca,
entre ellas y a distinto nivel la torre sureste se destina a sala de reuniones.

El conjunto del patio norte, situado simétricamente respecto a la igiesia, tiene dos partes bien
diferenciadas: de un tado, el ala este y la torre nordeste, que corresponden al intento lievado a
cabo en 1763 por Fray Francisco de Santa Béarbara de trazar un nuevo claustro al norie del
conjunto; de otro lado, las aias norte y oeste y la torre noroeste, que son construcciones
pertenecientes al Presidio realizado por Tomas Aranguren en 1883. Desde el punto de vista
funcional, en la rehabilitacidon del conjunto para la Biblioteca Valenciana, todas las
dependencias recayentes a este patic norte son de acceso restringido, de ahi que resurriendo
a unos elementos muebles queden interrumpidas las circulaciones de publico al iniciarse la
comunicacion entre los dos patios.

El ala este, la construida en el XV, tiene tres plantas con los niveles del claustro sur. Dado su
emplazamiento, como nexo con las zonas de acceso publico, y io privilegiado de su orientacion
y vistas, se destina en su conjunto a trabajo bibliotecario del Centro. La planta baja para
recepcion, catalogacién y distribucion, y trabajo técnico-bibliotecario de fondo modemo; la
planta primera alberga al jefe de patrimonio y contiene el area de trabajo técnico-bibliotecario
de fondos raro, antiguo y valioso, y de hemeroteca; y fa planta bajo cubierta, alberga al
responsable de coordinacion bibliografica y la especial sala de consuita de fondo raro, antiguo y
valioso. La torre nordeste, vinculada por construccion al ala este y que sirve de chamela con la
zona propiamente de depédsitos, alberga en sus distintas plantas los almacenes de donaciones
especiales, el fondo anfiguo, raro, valiose e incunables.

La torre noroeste y las alas norte y oeste de! patio norte, construidas a finales del XIX, son las
destinadas a depositos de documentos. Ello ha implicado una fuerte elaboracion de las fabricas
carcelarias, vaciando y sustituyendo su interior por unas nuevas estructuras capaces de
resolver las sobrecargas de los depdsitos y las instalaciones que conllevan. De esta manera se
proyectaron un total de seis plantas, tres coincidentes con los niveles que vienen del claustro
sur y el ala este y otros tres. En estas plantas los depésitos han gquedado emplazados
longitudinaimente junto a las fachadas exteriores mientras que las circulaciones horizontaies y
verticales, planteadas de manera paralela a los depoésitos, recaen junto a ias fachadas
interiores del patio norte. Las complicadas circulaciones de documentos y libros entre ios
depdsitos y Ias zonas de consulta han quedado solucionadas haciendo coincidir ios niveles de
las plantas baja y primera de los depdsitos con las correspondientes plantas del claustro sur. El
documento a servir en las zonas de consuita puede circular en anillo a través de las zonas de
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trabajo del ala este © bien a través de un nuevo cuerpo de edificacion resueito con hierro y
cristal, que se ha adosado a la fachada lateral de la iglesia que recae al patio norte.

El proyecto definié los parametros generales de ia rehabilitacion y restauracion del conjunto de
San Miguel de los Reyes. Como principios arquitecténicos rectores quedaron fijadas ia voluntad
de respetar, clarificar y poner en valor el magma historico existente, io que conducia a restaurar
con toda su dignidad las dependencias del claustro sur, la decision de mostrar como inacabada
la ampliacion del siglo XV1ii pero vinculandola a ia obra de ios jeronimos, la decision de integrar
y exponer los restos arquitecténicos del monasterio cisterciense, y también la de dejar
constancia de la utilizacion carcelaria mediante el mantenimiento de los volimenes aparentes
de los cuerpos norte y oeste del patio norte, asi como parte del ingreso con torres a la
explanada delantera, haciendo desaparecer el resto de edificaciones auxiliares y la valia
pernipresidial en beneficio de una mejor relacidn del conjunto con la ciudad.

Todo un conjunto de decisiones proyectuales y criterios de intervencion se fueron configurando
durante el proyecto, que habrian de matizarse a lo iargo de la ejecucién de las obras. Respecto
a las dependencias de ia planta baja del claustro sur, en la antigua aula capitular, ubicada en la
planta baja del ala este, se trabaj® respetando toda su dimensidn sin anadir las
compartimentaciones que sin duda habia tenido en algin momento de su historia y tratando
siempre de hacerle recuperar, en la medida de io posible, todo su antiguo espiendor,
restaurando las bdvedas y los restos de su policromia al tiempo que dotando de un discreto
tratamiento a ios entrepanos entre las pilastras de los muros. En las torres del prior y sudoeste
habia que recuperar la espectacularidad de su traza espaciai, con la arista de piedra en el
cruce de fas dos bovedas de cafion, reponiendo las molduraciones y la caja de escalera
desaparecida en uno de los casos, asi como la fenestracion original cuyos datos proporciond la
investigacion arqueolégica. En el ala este habia que restaurar las pilastras, arcos fajones y
ventanas, severamente dafiados en un incendio de los anos treinta. En el ala oeste, que habia
recuperado el esquema murario en la ultima intervencion, se decididé dejar la continuidad
espacial del ala a partir de la escalera imperial, es decir, sin compartimentar la Capilla Real,
que queda patente Unicamente en ios tratamientos murarios y en el dibujo del pavimento. Por
otro lado, la exposicién permanente de fondos bibliograficos y el mobiliario que los alberga,
debia delimitar en planta la singularidad de esta preexistencia. En ios andadores de la planta
baja de! claustro, el trabajo era el de restafar heridas y de dignificar estos espacios de
circulacion, por elio se pensé en dotar de un aplacado de piedra al paramento oeste,
reconstruido el muro con fabrica de ladrillo, y en revestir los arcos fajones reconstruidos en
hormigdn con piedra, como se hallaban el resto de arcos en las otras pandas, y se restauraron
cuidadosamente ias portadas de acceso a la escalera impenal. A su vez, la luna del claustro se
pensé como un plano con fierra batida dotado de un ajardinamiento geométrico minimalista.

Del area entre claustros destaca la importancia de la escaiera claustral, de la que durante la
intervencion se ha restaurado la boveda de encasetonados fingidos, leyenda perimetral y
escudos de esquinas. En ella seria objeto de consolidacion y restauracion el primer cuerpo de
piedra, y de mantenimiento y reparacion el segundo tramo, sustituyendo ios acabados de
peldaneado y antepechos carcelarios por otros de nueva traza. La conservacion de este cuerpo
de escalera, realizado con béveda tabicada en ei siglo XVIl para acceder desde la planta
primera a las celdas de novicios, parecia claro en el planteamiento general de operar y clarificar
con la estratificacion historica.

La intervencion sobre el patio norte habia de ser tan contundente como clarificadora de las
distintas arquiteciuras que los componen, al tiempo que deudora funcionaimente de la
rehabilitacion que ia motivaba y justificaba. Sobre esta parte del conjunto aparecia como
necesaria la clarificacién de los contactos o superposiciones entre unas y otras estructuras, por
eso se ejecuta la rasgadura entre el ala este del XVili corn el ata norte carcelana, que estabiece
una conexion visual desde el andador del claustro sur, a través de! patio norte con el exterior
del monasterio. Esta abertura hacia mas necesaria la finalizacion volumétrica de la torre




nordeste. Otra rasgadura, solo evidenciada desde el interior del patio, s ha proyectado entre el
ala oeste carcelaria y el lateral de ia iglesia, que sirve ademas para establecer la conexion de
los depositos con la pasarela. Esta, a su vez, adquiere la condicién de mirador sobre los restos
del claustro cisterciense. Y éstos mantienen un distanciamiento fisico con los cuerpos que
cierran el patio norte al dotarios en sus limites de una acera perimetral, ataluzada en el plano
vertical evidenciar su funcién de vaso arqueolagica.

En cuanto a la intervenciéon sobre cada cuerpo recayente al patio norte, el situado al este, la
construccion inacabada del siglo XVIII, requeria de una clarificacién previa basada en un
profundo estudio arqueoldgico. Los trabajos comenzaron con el vaciado interior, eliminando los
forjados metalicos, la cubierta a dos aguas y la sobreelevacion de los muros, todo ello de
procedencia carcelaria, para posteriormente reconstruir comisa y cubierta de una sola vertiente
en coherencia con la existente en el claustro sur, descubnr fa fenestracion correspondiente a
las ceidas que se pretendian edificar en fas plantas superiores y poner en valor
cuidadosamente la planta baja, destinada a refectorio y cocina como muestran los restos
existentes en los muros, y restaurar la conexién con la sala abovedada vecina recayente al
paso entre claustros consistente en dos vanos que habian sido cegados y en parte
desmontados. El principio rector fue dejar patente hasta donde se habia llegado en la
construccion realizada a partir de 1740, restaurando los muros con sus altas ventanas y las
ménsulas de arranque de los arcos fajones, reedificando ios nuevos forjados con los
requerimientos de uso de las zonas de trabajo de la biblioteca. La torre nordeste fue construida
con el volumen aparente faltante que jamas se habia terminado, esta labor de reintegracion
arquitectdnica debe entenderse desde el esfuerzo de lograr una vision completa del monasterio
en su gran fachada este, aunque fue acompafada de ciertas abstracciones en huecos,
ausencia de remates sobre el antepecho y disminucion del espesor de los nuevos muros por el
interior de la torre.

Los cuerpos norte y oeste del patio norte, construidos para presidio y que suponen la memoria
mas negra de! edificio inclusc para gentes todavia vivas, debian ser conservados exteriomente
y desarficulados interiormente, de ahi la solucion de un vaciado interior completo y una
construccion que, con las prestaciones adecuadas para deposito de documentos, permitiera
una vision de las fabricas carcelarias completa, “abierta”, absurda por el enfrentamiento de dos
escalas, la de la persona y la del edificio en su totalidad. El proyecto establecid pasar los
niveles principaies del ala este y doblarlos con niveles intermedios para conseguir una buena
capacidad de almacenaje, y componer la secuencia de depdsito, pasillo y escalera, haciendo
ésta de directriz Gnica y longitudinal, paralela y préxima a los muros pero sin tocarlos, con Io
que se obtiene una aproximacién dinamica del muro.

El vaso arqueoiégico contenia innumerable informacién que habia que ordenar, valorar,
explicar y contemplar. Se debia conservar tanto ia base general del monasterio cisterciense
como su utilizacién jeronima, y la incisién correspondiente a la cimentacién de las arquerias del
claustro del XVl La acera perimetral debia, ademas de establecer los limites con los cuerpos
laterales, permitir su contemplacion y Ia posibilidad de descender a los niveles de los restos.

Las obras fueron comenzadas en los Gltimos dias de 1897. E! ambito de la intervencién
realizada tiene una escala cuantitativamente desbordante, a modo de referencia puede citarse
que la superficie total de parcela es de 18.386 m2., area interior del valiado del presidio
proveniente de la segregacion de huertas tras la desamortizacién, de los cuales el conjunto
de edificaciones ocupa 7.842 m2. restando 11.544 m2. como espacios libres en la
explanada delantera, claustro sur y patio norte. Sobre la ocupacién mencionada se
contabilizan tras la rehabilitacion realizada una superficie construida de 20.046 m2., que
supone una superficie util de 15.583 m2., sin contar la iglesia. Estas superficies utiles se
reparten enfre 5941 m2. destinadas a las zonas de acceso publico del claustro sur, 8960
m2. en los depositos y zonas de trabajo técnico-bibliotecario del patio norte y 692 m2. en los
edificios de servicios situados en Ja entrada.




Dos cuestiones de orden general, como son las referentes a la consolidacion y/o renovacion
estructural y la dotacién de las instaiaciones basicas, deben ser explicadas en relacién a ia
intervencioén realizada, como cuestiones fundamentales al margen de formulaciones
restauratorias aplicadas con el méximo cuidado en uno y otro sector del edificio.

La cimentacién se ejecuté con criterios distintos para cada una de las dos partes que
componen basicamente la Biblioteca Valenciana. En la zona correspondiente al claustro sur,
donde no se han producido incrementos de carga sustancialmente diferentes a los que ha
soportado el edificio a lo largo de su historia, se ha mantenido la generosa cimentacion
existente, dotandola tan sélo de elementos de amiostramiento para sustentar lateralmente a
las cimentaciones corridas, y creando losas de apoyo sobre pilotes para los nuevas
escaleras del ala sur. En el patio norte el problema planteado era radicalmente diferente
debido a ias grandes sobrecargas producidas en las zonas de depodsito, en los muros
existentes éstos han sido abrazados por unas vigas corridas de hormigon conectadas entre
si que colaboran con la cimentacién existente en Ia transmision de las cargas al subsueio
mediante pilotes. Para los nuevos muros centrales, creados en el centro de las alas
separando las circulaciones de los depdsitos, se han utilizado encepados corridos sobre

pilotes en su férmula mas tradicional descendiendo a una profundidad de doce metros en
sus cabezas.

La existencia de grandes cargas previstas en estas alas, 2000 kg/m2, que ademés han de
entrar en funcionamiento de manera progresiva segun fa incorporacién de fondos
bibliograficos y documentaies, y dotadas con fa movilidad de los compactus obligd a recurrir
a una tipologia de forjado de gran rigidez, teniendo en cuenta ademas que, dadas las
diferentes anchuras de las alas carcelarias, la luz de depésito en el ala oeste es de 7,70
metros y de 5,60 metros en Ia norte. Este forjado queda apoyado, como se ha dicho, en el
diafragma intermedio y en el muro de la fachada exterior, que se ha trasdosado
interiormente con una hoja de 15 cms. de hormigon ammado, de manera que el apoyo se

materializa solidariamente en una roza practicada en el muro carcelario y en la seccion
correspondiente al trasdos.

Una pieza que ha recibido un tratamiento singular ha sido el cuerpo acristalado de pasarela
adosado a la iglesia en el lado sur de} patio norte, concebido para regularizar Y garantizar las
circulaciones de documentos, técnicos y esporadicos visitantes entre el patio norte y el
claustro sur. Esta pasarela, que se situa en parte sobre los restos arquitectdnicos del
claustro cisterciense y se apoya en la fachada lateral norte de la iglesia, esta construida a
base de una estructura de gran esbeltez de perfiles compuestos de acero atornillados,
conectando las vigas mediante placas de anciaje al muro de la iglesia y apoyando los pies
derechos en zapatas aisladas insertadas puntualmente en los restos arqueolégicos.

El segundo gran capituio en el que merece la pena detenerse es el de las instalaciones
realizadas en el edificio, tanto las ordinarias como las especiales, amplisimas por las
solicitaciones planteadas y los esfuerzos que requiere su compatibilidad con un monumento de
esta singularidad y dimensiones. Deben entenderse las instalaciones ordinarias las referentes a
climatizacion, fontaneria, segundad, electricidad y voz y datos; y las instalaciones especiales a
aquetlas otras directamente relacionadas con Ia gestion de la bibfioteca, como las de gestion de

libros, automatizacién del transporte de libros, tarjetas lectoras de acceso y lectoras de pago
para la obtencién de diferentes servicios.

De manera general se tomé la decisidn, para todas las instalaciones, de extraer del edificio

principal los elementos centrales de produccién y ubicaros en dos discretos edificios, uno

llamado del agua (conteniendo las bombas de calor para la climatizacion, afjibes de agua
potable y de incendios, vy ios respectivos grupos de presion) y otro de energia eléctrica
(conteniendo las centraies de transformacion, grupo electrégeno y sistema de alimentacion




ininterrumpida), situados en los extremos de ia explanada delantera y comunicados entre si y
con el edificio principal mediante un tunel extenor, por el que discurren las conducciones de
fiuidos, eléctricas y de comunicaciones. Esta galeria en forma de anilio recorre perimetraimente
el conjunto y acomete a ias distintas partes del monumento conectando los nucleos verticales
registrables que distribuyen a cada cuerpo y pilantas las instalaciones necesarias, de esta
manera han quedado reducidas las interferencias y servidumbres y se posibilita la accesibilidad
y ia flexibilidad que las instalaciones requieren y proporcionan. Un sistema central de
supervision y gestion de las instalaciones, en conexion con el resto de sistemas de seguridad,
proteccion, comunicacion, eléctricos, etc. ha hecho que el edificio pueda considerarse dotado
de un nivel de racionalidad o “inteligencia” adecuado a sus funciones.

El edificio esta, asimismo, dotade de una sene complementaria de instalaciones, dirigidas
desde un modulo central de seguridad, consistente en un circuito cerrado de television, sistema
zonal de megafonia para avisos y conferencias, sistemas de videoproyeccion y difusion
cultural, sistema de busca personas, control de accesos y rondas, y deteccion de intrusion y
hurto..En algunos casos, como los que se encuenfran en el claustro sur, varias de ias
terminales de estos sistemas estan integrados en eiementos que han sido disefados de
manera especifica, como los cierres de las antiguas homacinas de las celdas, que acogen la
climatizacion, terminales de sonido y mecanismos eléctricos; las columnas para el contro! de
acceso a estas celdas,; los muebles exentos que albergan las instalaciones necesarias para la
extincion de incendios en las areas de circulacion del claustro sur; o las deigadas columnas de
tres metros de altura que contienen las instalaciones de seguridad a alturas y con orientaciones
adecuadas a su funcion, consistentes en tubos practicables de material acrilico traslucido en
cuyo interior se aloja el soporte de aluminio con ias terminales corespondientes.

Cuestiones relevantes en el funcionamiento cotidiano como son las grandes distancias entre
los depositos de documentos y las salas de investigacion y la necesidad de optimizar ei
personai al servicio de la biblioteca ha hecho que el servicio y transporte de libros fuera
objeto de un profundc estudio y la elaboracién de una novedosz solucion en esie campo,
vistas las adoptadas en biblictecas de simitar amplitud y servicio. Se trata de un sistema de
robotizacion compuesto por carros autéonomos de traccién eléctrica con mando por
radiofrecuencia, para los que se ha disefiado un mueble que contenga ilos documentos
transportados, circulan por recorridos previamente establecidos, todo ello conectads con los
sistemas operativos de gestion de la biblioteca.

Las operaciones mas puramente de restauracion fueron de orden y ejecucién muy diverso,
para elio se partio de una valoracién atenta de los paramentos que conduje a la adopcién de
los tratamientos superficiales y a la restauracion o cegado de huecos, la mayoria
indiscriminadamente abiertos en época del presidio y cuya existencia modificaba la fluminosidad
y espacialidad de las salas o la composicién de las grandes fachadas. Cabe citar, a titulo de
ejemplo muy puntual, ei trabajo de reintegracion en piedra realizado sobre la pequefia portada
situada en la planta baja de acceso a la escalera impenial, que al haber sido repicad todos los
elementos en relieve hasta el plano de fondo sdio se disponia de la estereotomia general e
intuir una sombra plana de lo que fue. Conociendo documentaimente el autor y su fecha, el
arquitecto Juan Cambra entre los afios 1601 y 1603, se procedid a reproyectar el volumen de
este elemento sobre la informacion que proporcionaban las portadas ejecutadas por Cambra,
antes y después de su trabajo en San Miguel de los Reyes, en la iglesia parroquial de Pego
(Alicante) y en la de Rubielos de Mora (Teruel). Sobre la arquitectura de ia Capilia Real, sin
embargo, dada ia ausencia de informacién y referencias se optd por “dibujar’ un rallado, a
modo de técnica de fondo de seccidn, sobre los elementos que también habian sido repicados,
haciendo asi mas apreciable su ausencia y su contomo..

L_abor_ioso y especiular ha sido todo el trabajo de descubrir, restaurar y reintegrar
sinteticamente las pinturas existentes en plementos y nervaduras de las bévedas del aula
capitular, en la ornamentacién arguitectonica que a modo de retablos existe en tomo a dos
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ventanales, y en la decoracion floral de jambas y dinteles del resto de ventanas, CUyos
resultados dan una idea de la importancia artistica del Monasterio jerénimo. Esta intervencion
requirio de la eliminacion de las multipies capas de cal aplicadas sobre los plementos y nervios
de las ocho bovedas, de la fijacion de los restos que se conservaban previa a la eliminacion de
la ultima capa de cal, masillando y regularizando las superficies con pérdidas, lagunas sobre
las que se realizé6 a continuacién un trabajo de veladura para lograr una entonacion de
unificacion pictérica. Los florones superpuestos a las ciaves de los nervios fueron también
restaurados, obteniendo moldes y reproduciendo piezas idénticas para las bévedas en las que
habian desaparecido. Otros dos espacios fueron restaurados con las técnicas de pintura mural:
la boveda de la escalera claustral y los paramentos de acceso a las celdas del piso superior. En
el caso de la escalera claustral se actu6 sobre la cenefa, escudos de esquina y encasetonado
simulado de la hoja interior tabicada de la béveda, rescatando y fijando las coloraciones
originales, y dejando con un fondo neutro ef iugar central que estaba ocupado, segin la
documentacién, por un lienzo. Sobre fos restos de los tratamientos gque decoraban ios vanos de
acceso a ias ceidas de la primera planta se actué rescatando su numeracién, la coloracion de
los recercados y, en la medida de lo posible, los fingidos dibujados en forma de sillares.

Las actuaciones realizadas sobre los restos del monasterio cisterciense estuvieron
encaminadas tanto a la proteccion fisica de los distintos elementos aparecidos como a la
clarificacion y potenciacién de su significacion y evolucién histérica. Estos elementos son, en
resumen, la luna del claustro, o espacio ajardinado descubierto con el pozo en el centro de los
cuadrantes, el andador perimetral a la luna y que originalmente constaba de dos pisos, y ias
dependencias perimetrales servidas desde el andador. Los tratamientos debian limitarse a
recrecer con superficies de sacrificio los muros, de manera que quedara legible por su mayor o
menor altura su caracter de particién interior o exterior; a reintegrar los pavimentos faltantes
con materiales similares dejando identificables las aportaciones actuales; y dotar def adecuado
sistema de drenaje y evacuacion de aguas pluviales al vaso arqueolégico, que logicamente se
halla rehundido respecto a las cotas perimetrales. La decision final de recomponer un elemento
de! sistema de arquerias del cuemo bajo, con los elementos encontrados en la excavacién
completando las piezas faltantes, ha permitido proporcionar los restos del claustro con esa
tercera dimension definitiva para ia comprensién arquitectonica del edificio monastico, al tiempo
que situarlo en su contexto histérico.

Oftras cuestiones complementarias, pero no secundarias, han sido incorporadas a Ilas
actuaciones implementadas para ia restauracién y rehabilitacion de San Migue! de los Reyes
como sede de la Biblioteca Valenciana, una hace referencia a operaciones que permiten
comprender a los futuros usuarios y visitantes del monumento o que ha sido su larga historia y
sus diferentes arquitecturas, y la otra se refiere a operaciones de morfologia urbana que
obligatoriamente se derivaban de una intervencién de estas caracteristicas.

En relacion a esta dltima la Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia solicité dei
Ayuntamiento de Valencia la redaccion de un Plan Especial de Proteccién del ambito de San
Miguel de los Reyes destinado a ordenar el entomo del monumento tal y como ordena la
Ley de Patrimonio Histérico, en el ambito definido por la Direccién General de Patrimonio
Cultural en 1992. Este Plan Especial, que ordena una superficie total de 209.514 m2., de ios
cuales 69.500 m2. son suelo urbano y el resto no urbanizable, ha recogido una serie de
importantes determinaciones para el futuro del Monasterio Y suU entomno, entre ellas el desvio
def trafico rodado que pasa por delante del edificio a una via situada mas al oeste del
trazado actual, manteniendo éste pero con caracter peatonal y de circulacion restringida
para acceder a la Bibiioteca Valenciana; la redefinicién de la conexién con la ronda de
circunvalacion; la potenciacion de redes peatonaies por [as antiguas huertas del Monasterio,
para disfrutar de una aproximacion paisajistica a éste; el establecimiento de &areas de
estacionamiento para visitantes y personal: la eliminacién del bloque fuera de ordenacion y
el realojo de sus ocupantes en un sector destinado a residencial de caracter privado en la
parte mas septentrional de] ambito del Plan; la asignacién de usos de equipamiento para el




barrio a edificios catalogados; y la reserva de suelo para la construccion de edificios
vinculados a una previsible ampliacion de depositos o de trabajo de la biblioteca.

Por dltimo debe hacerse mencion al hecho de que una de las preocupaciones de la puesia en
valor del conjunto monumental ha sido el adecuado conocimiento y disfrute de este bien
cultural por el colectivo social, por ello se pensé en la reserva de unos espacios expositivos y
en una senalizacion “cultural” que estuviera coordinada con la necesaria sefalizacion
“funcional”. A partir de este pianteamiento se redacté un Proyecto museografico que abordara
soluciones a la dificuitad interpretativa del compiejo arquitectonico, dificultad basada en varios
factores tales como su dilatada historia, el hecho de que su pasado mas reciente como presidio
permanezca todavia viva en la memoria de los valencianos sumiéndolo en el desconocimiento,
en la ocultacién de otras fases y en un mal recuerdo. Asimismo, los estudios conducentes al
proyecto museografico hizo comprender que muchas de las arquitecturas que se presentaban
estaban fragmentadas o incompletas y que incluso no habian coexistido mas que tras la
restauracién, lo que requeria de adecuadas técnicas de comunicacion.

El ala oeste del claustro sur, en planta baja, junto al acceso y la escala impernial, fue finalmente
el lugar elegido para albergar la exposicion pemanente, la torre suroeste contendria un
audiovisual que apoyandose en su estructura arquitectonica y en la fuerza de imagenes
recomera el tiempo y el espacio relacionado con el compiejo monumental, y una estructura
narrativa estable de cuatro méduios expositivos que sintetizaran los cuatro grandes momentos
de su historia: el monasterio cisterciense de Sant Bemat de Rascanya, el monasterio jerénimo
de San Miguel de los Reyes, el Presidio nacional y la Biblioteca Valenciana. La sefializacion,
responde a ia duaiidad de los mensajes: jos funcionales-orientativos, relacionados con ios usos
actuales, y los ya citados histérico-culturales. Los diferentes tipos de sefales se encuentran en
relacion al grado de presencia atribuido a cada uno de elios, basado en su peso visual y
relacionado con su tamario, altura, contraste cromatico y ubicacion.

Julian Esteban Chapapria
Doctor Arguitecto

Barcelona, diciembre de 2000




L'EVOLUCIO DEL MONESTIR DE MONTSERRAT A TRAVES DE
LES NOVES ARQUITECTURES
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ARCADI PLA i MASMIQUEL. ARQUITECTE. GIRONA 1945.
Exerceix professionaiment a Girona des de 1969

PREMIS
- Primer Premi er el Concurs per al Museu de Castellt de la Plana. 1971

. Seleccid finalista en eis Premis FAD 1976/77/88/93/95/96/98/95.

- "Pramios Nacionales de Urbanismo" 1983. Menci¢ Honorlfica pel "PLA
ESPECIAL DEL BARRI VELL DE GIRONA" {amb Fuses/Viader/Moner)

- Primer Premi BAYER de Dissenys d'Espais Urbans 1986,

_Prerni "BONAPLATA 1994 a la millor restauracio d'un edifici Industriai, per la
reforma de "CAN JOANETES" com a nova Seu Municipal d'OLOT, atorpat
per l'associacio del Museu de la Cigncia i la Técnica i d'Arquenlogia industrial
de Catalunya i  Associacid d'Enginyers Industials ge Catalunya.

- PREMI NACIONAL DEL PATRIMONI CULTURAL 1895, de la GENERALITAT
DE CATALUNYA, pel Projecte de Restauracit de la Basliica de Montserrat.
Aguesta obra va tenir també el Premi EUROPA NOSTRA 1997 iva esser
selecionada en els Premis REHABITEC 1996,

- PREM FAD 1999 del Jurat i de I'Opinid per un Edifici d'habiiatges! a St. F—"on\;
Girona. (Fromotor :immobiliaria Perez-Xifra). L'edificilingué ta mbé el Premi
d'Arquitectura del COAC-Girona 1988, i va essér finalisiaen la Y Bienal
d'Arquitectura Espafiola 1995

ACTIVITAT ACADEMICA

- Professor Numerari de Projectes de la ETSA de BARCELONA, 1878-1582

- Professor invifat de Projectes a la ETSA de BARCELONA en els cursos
1084/1885/1989/1990/1991/1593/1894/11995, i ETSA VALLES, 1850/1991

- Membre d'un Tribunatde PFC a ia ETSA de Barcelona des de 1998,

- Professcr de Projectes de la E T.5. DARQUITECTURA "LA SALLE"
(Barcelona), de la Universitat Ramon Liult, des de 1587,

- Ponent "CURSETS SOBRE EL PATRIMON! ARQUITECTONIC".1885/87/87

- Ponent de les "Primeres Jornades Universitaries”, en I'ambit de Patrimoni
Arquitecionic, celebrades a LALGUER, SARDENYA. 1989,

- Membre de la "Comisio Tecnica del Patrimoni Cultural” a GIRONA, 1681-87.

- Comissan de 'Exposicid "ITINERARIS D'ARQUITECTURA CATALANA 1884-
1951, organitzada pel COL-LEGI D'ARQUITECTES DE CATALUNYA. Aques-
ta Exposicid ha estat muntada a Barcelona, LLeida, Tarragona, Reus. Vie,
Girona, Sevilla, Berlin, Postdam, Braunschweig i MOnZhen.

- Comissari de FExposicio "FITA 50 anys d'Art integrat”. Barcelona. 1834

- Membre de! JURAT dels PREMIS FAD D'ARQUITECTURA 1594

_Membre del CONSELL ASSESSOR DEL PATRIMONI CULTURAL CATALA,
des de 1994, DEPARTAMENT DE CULTURA, GENERALITAT DE CATALUNYA

-Ponent, en nomde! COL-LEGID'ARQUITECTES DE CATALUNYA, en l'eia-
boracid deja Ponénciz de 'ambit FJARQINTECTURA, dels actes de comme-
moracié de! XXe Aniversari del CONGRES DE CULTURA CATALANA. 1987

- Académic Corresponent per Girona, de fa REIAL ACADEMIA CATALANA DE

BELiLES ARTS DE SANT JORDI. 1889,




_DISSABTE 16

~SESSIO MATI
~~RESPONSABLE PONENT | RESPONSABLE SESSIO (TAULA)
~8,30~ 10,00 R ARQUITECTE
—L . EDUARD
= ‘ PEDRALBES UN MONESTIR VIU
410,00-10,30 | JULLA | CAPDEVILA ARQUITECTE
; JOSE= M?* AJUNTAMENT BARCELONA
A
= INTERVENCIONES EN LOS CONJUNTOS DE MUR Y DE
210,00-10,30 | PUIG | ANDREU ARQUITECTO DE LLEIDA. INTERVENCIONES | GERRI DE LA SAL
i RAMIN M EN TEMAS DE PATRIMONIO
A

) 1,00-11,30

PAUSA — CAFE

-

Arguitecte por ia Escuela de Arquitectura de Madrid desde MEMORIA Y USO: TRES EJEMPLOS DE REHABILITACION DE
1572. Ha realizado numerosas investigaciones, exposiciones MONASTERIOS EN LA COMUNIDAD DE MADRID

411’30 ~12,00 ﬁ%QLLERA ROJAS y publicaciones sobre el patrimonio histérico de origen
E espaiiol en America Latina y Asi. Como Funcionario dela
'-L Administracion ha sido responsable de proyectes
"L relacionados con la educacion, el deporte y la cultura, Enla
actualidad Jefe de Servicio de Intervencion en ¢l Patrimonio
| ] Histérico de la Comunidad de Madrid,
1 PRIETO FERNANDEZ, :ﬁgﬂﬁ?ﬁﬁﬁf&%ﬁﬁ l-gﬂgﬂm DE PROYECTOS RESTAURACION DEL CONVENTO DE SAN ANTONIO DE
12,00 -12,30 | JULLAN PADUA. ALMENDRALEJO. BADAJOZ.
| DIAZ RECASENS, CATEDRATICO DE PROYECTOS ARQUITECTONICOS DE LA
) GONZALO E.T.S.A SEVILLA
™ . REHABILITACION DE MONASTERIOS EN GALICIA EN LA
L 12,30-13,00 | MANUEL CHAIN PEREZ ARQUITECTO. XUNTA DE GALICIA ULTIMA DECADA
-,
-
-

COLLDQUI

lSESS'O TARDA | . , |

 RESPONSABLE PONENT RESPONSABLE SESSIO (TAULA}
,J M ONTS ERR.AT CALD ES {SOTRIRECTORA XXiI CURSET DE PATRIMON!
— ARQUITECTONIC)

TRAJECTORIA URBANA | PATRIMONIAL DELS MONESTIRS DE

~[16,30-17,00 | POISSON INSPECTEUR GENERAL DELS MONUMENTS | pERPINYA ALS SEGLES XIX ) XX: ASSAIG D'UN BALANG
1 OLIVIER MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA
COMMUNICATION, FRANCE,
o KNOCKING ON HEAVENS DOOR
_117,00-17,30 | SCHLICK PROMOTOR - NEW ARCHITECTURE POR THE ROMAN ABBEY OF SECKAU- ()
P. ALBERT
-
" ARQUITECTURAL OFFICE W GRAZ KNOCKING ON HEAVENS DOOR
|17,30-18,00 | GIENCKE HNSERUCK. DRYENRORT PROFRSaoR AT | - NEW ARCHITECTURE POR THE ROMAN ABBEY OF SECKAU- {t)
R VOLKER YEL-SCHOOL OF ARQUITECTURA
"Eis,oo -18,30 | PAUSA- CAFE *
N ARCHITEC i
-[18,20-19,00 | CENTRONI RN ke ATTMILCULIURALL | INTERVENTI Di RICOSTRUZIONE E MIGLIORAMENTO SISMICO
_\l CONSTANTINO ARCHITETTONIC! ARTISTICI E STORICI DELL DELLA BASILICA SUPERIORE Di S.FRANCESCO AD ASSISI
— UMEBRIA - PERUGEA
- SANTA MARIA DO BOURG MONASTERY
| 18,00~18,30 | SOUTO DE MOURA ARQUITECTO
[ EDUARDO
19,30-20,00 | SNOZZ) ARQUITECTE DELLA MADONNA DEL SASSO A MONTECARASSO
h LuiGI
|2000- . . |coLLoaul

|
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SANT PERE DE RODES O LA RESTAURACIO D'UN
ANTIC MONESTIR A LA DARRERIA DEL S. XX

=

Dissabte, 16 de Desembre, a les 9.30

EDUARD RIU BARRERA

ANTONI NAVARRO | COSSiO




SANT PERE DE RODES O LA RESTAURACIO D’UN ANTIC MONESTIR A LA
DARRERIA DEL S. XX

Antoni Navarro i Cossio. Cap del Servei
del Patrimoni Arquitectonic. Generalitat
de Catalunya

el Eduard Riu-Barrera. Arquedleg del
Servei del Patrimoni Arquitectonic.

Generalitat de Catalunya

Historia i arquitectura

En ple massis del Cap de Creus, dins del terme del mfunicipi empordanés del Port de
la Selva es troba ’antic monestir de Sant Pere de Rodes. L ocupacié més antiga de l'indret
sembla correspondre a un gran edifici, possiblement bastit als s. V-VI, situat a llevant del
conjunt monastic. Tanmateix, tot i l'existéncia d'aquest primer establiment, I’origen del
monestir és forga posterior i les primeres noticies documentals daten de la fi del s. IX, quan
era una petita dependéncia o cel-la disputada entre les abadies de Sant Esteve de Banyoles i
Sant Policarp de Rasés. D'aquesta fase les excavacions han posat al descobert restes de petites
construccions molt desfigurades i d’una esglesiola, a més de nombrosos enterraments. A
banda dels origens historics, diferents llegendes i falses escriptures s’han confegit al llarg dels
temps per atribuir-li una molt remota antiguitat o vincular la seva fundacié a personatges

prestigiosos, sempre sense cap fonament.

A la primera meitat del s. X la cel-la va ser convertida en monestir independent.
L’operaci6 fou promoguda pels comtes d'Emptiries-Perelada-Rossell6 i executada pel magnat
Tassi i el seu fill Hildesind, primer abat de la casa. D’aleshores i fins a l'any mil la nova
abadia va obtenir amplis drets i dominis tant territorials com maritims al Cap de Creus i
I'Estany de Castelld, majofitériament resultat de donacions comtals, ratificades per cartes
papals i dels reis francs. Aixi va esdevenir un dels poders senyorials més importants de la
regié empordanesa i de forma simultania es va emprendre la construccié d’un nou i majestuds
complex arquitectdnic, que en bona part encara subsisteix i al qual pertany el temple, la

galilea, el claustre primitiu o inferior i el refectori o sala de monjos de migdia. El creixement




de la casa va fer que cap a mitjan del s. XII fos notablement ampliada, alhora que es
reformaren profundament les edificacions preexistents. Aleshores el portal major del temple
va ser revestit amb escultures de marbre obra del Mestre de Cabestany i el claustre primitiu
es va colgar per bastir damunt seu un de nou, de majors dimensions i decoracié de capitells
esculturats. Aix{ mateix a tocar l'església es va aixecar el campanar i es reformaren les
dependencies claustrals, alhora que es modificaren els accessos i els cementiris de I'entorn.

-,

El decaiment de ’abadia enmig de la crisi dels s. XIV-XV va coincidir amb la pérdua
del patrocini comtal arran de l'extincié del casal emporitd. D’aleshores en¢a mai més va
recuperar la seva antiga importancia tot i alguns intents de represa, acompanyats d'obres de
reforma. Tant els efectes dels conflictes bellics dels s. XVII-XVIII com la seva situacié
marginal en el Cap de Creus de';'exzminaren l'abandé de la casa el 1798 i el seu trasllat, primer
a Vila-sacra i després a Figueres, on va restar fins a ser definitivament exclaustrada i
desamortitzada el 1835. Abandonat i espoliat, la restauraci6’ del vell cenobi es va iniciar el
1931 larquitecte J. Martorell a carrec de la Genqyalitat republicana. Aturats els treballs per la
guerra i la victoria militar franquista amb la consegiient abolicié del govern de Catalunya, no
es varen reprendre fins als anys cinquanta per part del govern espanyol i a partir de 1980 han
seguit a carrec de la Generalitat reinstaurada. Des de 1989 es desenvolupa un programa
d'excavaci6 i restauracié integral segons les directrius fixades en el Pla Director que ha
permes conéixer el procés constructiu del monestir. Fins ara I’execucié del Pla Director s’ha
dividit en diferents projectes i els treballs comengaren amb la restauracié del claustre primitiu
o inferior (1994-1995), seguiren per I’església (1995-1996), el claustre superior romanic, pati

d’ entrada i antic hospital, per acabar, provisionalment, amb 1’actuacié del bloc d’entrada
(1996-1999).

La restauracio (1994-1999)
L’església

L’obra de restauracié del majestués temple monastic ha contemplat 1’entera
recuperaci de la seva fabrica primitiva al reconstruir les seves parts més alterades, d’acord
amb el rigor que aporta la investigacié arqueoldgica. L’ornamentacié escultdrica original que
presentava un estat de degradacié molt preocupant ha estat curosament restaurada, com

també s’ha fet amb els vestigis de pintura mural descoberts durant la intervenci6. Por altre




costat s’ha procedit la nova pavimentaci6 i il-luminacié de I’edifici, a més de la presentacié
d’alguns fragments escultorics i epigréfics, originals o reproduits, procedents del temple. El
seu agencament ha evitat el gravar-lo amb servituds dificils de fer-les compatibles amb la
preservacid de Pentitat original, per la qual cosa no s’ha previst que tingui altre 1is que no

sigui la visita ptiblica.

Els::sectors.' on s’ha actuat més a fons han estat al portal major i a la capgalera. La
interrelacig de les informacions proporcionades pel control climatic i ’estudi litologic va fer
evident I’influx en la degradacié de la pedra dels capitells dels sobtats canvis climatics, per la
qual cosa un dels objectius ha estat I’assolir amb el tancament de I’església un major equilibri
ambiental i frenar, aixi, la seva degradacio. En aquest sentit s’ha clos la galilea i el portal
major, per la qual cosa s’ha recoﬁétru‘ft aquest dltim en la seva forma més primitiva. Dins del
temple s’ha completat per una banda els treballs iniciats de J. Martorell de desmantellar els
elements residuals de les reformes tardanes, mentre que s’ha seguit la reconstruccié de les
parts desaparegudes o molt alterades de la fabrica primitiva. Per conjuminar el tractament de
les parts reconstruides d’abans amb les executades ara i diferenciar-les de la fabrica primitiva,

han rebut un estucat unificador i entonat amb els paraments antics.

A la capgalera és on s’ha fet 1’actuacié de més transcendéncia per la recuperaci6 de la
configuracié primitiva de I’edifici, amb la nova definicié de I’absis major d’acord amb la
informacié arqueologica. Aixi, han estat eliminats uns passos perforats tardanament entre la
girola i les absidioles i al seu lloc s’han reconstruit els arcosolis funeraris originals. Aixi
mateix s’ha restablert el primitiu sistema de doble escala pel qual des del transsepte
s’accedeix a la cripta i girola. Aqui s’ha desmantellat I’arqueria que fa uns setanta anys es va
bastir, provisionalment, per assegurar l'estabilitat de la fabrica. Al seu lloc, ha estat
reconstruit el sistema original relaci6 entre el deambulatori i el presbiteri d’acord amb les
traces existents. La capella primitiva que se troba en posicié axial rera del presbiteri ha estat
restaurada al reconstruir les arcades laterals, la conca absidial i les pintures que la decoren,

d’un gran interés artistic.




El claustre primitiu i el claustre romanic

Les excavacions arqueologiques dels anys 1991-1992 posaren al descobert sota del
claustre romanic un claustre anterior dels s. X-XI del qual es conserven tres galeries, una
completa i les altres dues parcialment. En la seva restauracié s’ha considerat que tot i les
éiteracions del claustre primitiu no només presentava, encara, una noble integritat, sind que
també era una pega arquitectdnica de gran importancia historica. Aquests factors feien
possible i ';1101t convenient la recuperacié de la seva configuraci6 arquitectonica original. Per
aixd s’ha alliberat la fabrica primitiva dels afegits i les parts desaparegudes han estat
formulades amb noves solucions, com en el cas de la recreaci6 de la desapareguda galeria
occidental. Per aixd ha calgut desmantellar part de la fonamentacié del claustre superior i
substituir-lo por una jassera rrié:;fél'lica que sustenta la construccié superior i deixa lliure
Iespai inferior, en una operacié de notable complexitat técnica i logistica. A la vegada també
s’ha restaurat les pintures que presenten un lleé i la Crucifixié, ambdues d’un destacat interés
artistic dins del panorama de la decoraci6 mural romanica. Ara els dos claustres superposats
conformen espais ben diferenciats, perd relacionats per ’obertura central que fa possible una

visi6 conjunta de la seqiiéncia constructiva i la penetracié de la llum natural a ’inferior.

El claustre superior és una obra romanica que, en part, es va superposar a 1’anterior.
Des de la seva construccié a final del s. XII aquest claustre és la peca que ha ordenat el
complex i fins els s. XVII-XVIII no fou objecte de modificacions a I’aixecar sobre les
galeries dos pisos de dependéncies. Un cop abandonat el monestir aquest sobrealgat es va
enrunar aviat i va arrossegar bona part del claustre romanic. Entre 1960 i 1970 foren
parcialment reconstruides miméticament las galeries est i sud. La represa de la seva
restauraci6 va considerar la redefinicié arquitectdnica del claustre romanic, desfigurat per la
seva propia ruina i per trobar-se inconclusa la restauraci6, de forma que I’espai restava

desarticulat i s’hi juxtaposaven obres de cronologia i morfologia heterogénies.

Davant de la confusa juxtaposici entre les parts refetes, ’obra romanica i les
construccions semiruinoses sobreposades, s ha preferit concloure la reconstruccié comeng¢ada
de la fabrica romanica i fer d’ell una peca historicament comprensible, arquitectdnicament
vertebrada i funcionalment ordenadora. La seva reconstruccié ha reformulat la configuracid
romanica amb tot el rigor que proporciona 1’estudi arqueoldgic de les seves caracteristiques

morfoldgiques i amb P’aplicacié de solucions d’acabat destinades a diferenciar les parts




refetes. Aixi mateix s’ha reconstruit el segment inexistent de la galeria nord a més
d’instal-lar-se columnes de nova formalitzacié en els porxos. L’actuaci6 en aquest sector s’ha
fet extensiva a les edificacions de I’entorn i en aquest sentit s’ha procedit a la consolidacié i
coberta de 'ala de dependéncies oriental, destinada a sala d’exposicié dels elements
escultorics del monestir. Per altre costat, a I’interior del campanar s’ha instal3lat una escala
cie comunicacid vertical entre la planta baixa i les terrasses, que fa possible un nou recorregut
de visita entre ambdos nivells. Por ultim, aquesta torre ha estat objecte d’una consolidacié

estructural amb la finalitat de corregir las greus lesions que feien perillar-ne ’estabilitat.
El pati de entrada, bloc d’entrada i antic hospital

L’actuacié al pati d’entr,e;{ia ha tingut per objecte 1’adequacié de les restes de la
necropoli dels s. X-XII amb importants sepultures que va posar al descobert la seva
excavaci arqueologica. Malgrat la preséncia en el subsdl d”aquest cementiri, ’agengament
de P’espai ha volgut mantenir la seva conﬁguraci? d’&poca barroca i que es relaciona amb la
construcci6 del bloc d’entrada i de I’escalinata de baixada al temple. Per tant, s’ha recuperat
la configuracié de pati aterrassat que tenia 1’espai abans de 1’excavaci6 i, a la vegada, s’han
consolidat els vestigis de la necropoli del subsdl mjtjangant la instal-lacié d’un forjat que els
cobreix i que constitueix també I’estructura de suport del pati superior. L’ambit subterrani
creat de nou permet la conservacié dels elements la necropoli i a ells s’accedeix, de forma
restringida y la dificultat de circulacié, pel pas primitiu situat a la base del campanar i que

correspon a 1’accés original al recinte claustral entre los s. X- XII.

El bloc d’entrada es troba a ponent del segon recinte i separat del nucli central del
monestir pel pati d’entrada. Es tracta d’un gran edifici de tres plantes on hi ha el portal
principal al cenobi, obra del s. XVIIL. Davant d’ell i cap a I’oest, a la placeta on arriben els
camins peatonals d’accés al monestir, es troben las ruines d’una petita construcci6 dels s. X-
X1, convencionalment coneguda per I’antic hospital o hostatgeria. La intervenci6 aqui ha
compres la consolidaci6 i recuperacié del volum original de 1’edifici a més d’acondicionar
els voltants. Pel que fa al bloc d’entrada, aquest es destina a acollir en el primer pis la
multivisi6 explicativa del monument, mentre que el despatx d’entrades es troba a la planta
baixa. El tornar a formular arquitectdnicament el pis superior ha comportat la seva coberta i

la formaci6 d’una sala de projeccions on arriba una nova escala interior, atesa la inexisténcia




d’origen de circulacié vertical. La planta subterrania de ’edifici es destina a sala d’

exposicio.
Fitxa técnica

Restauracio

. ”
o -
-

Servei del Patrimoni Arquitectdnic de la Generalitat de Catalunya

Patrocini: Fundacién Caja Madrid (1996-1999)

Autors dels projectes i direcci6: Joan Albert Adell, Ester Colls (SPA), Antoni Navarro (SPA),
Alfred Pastor (SPA), arquitectesni"Eduard Riu-Barrera, arqueodleg (SPA).

Aparelladors: Josep Lluis Reventos i Lluis Rigalt (SPA)

Coordinaci6 de la intervencié pluridisciplinar: Eduard Riu-Barrera (SPA)

Restauraci6 de la pintura i dels elements petris: Cati Ager, Imma Pera (Taller de Restauracié
de la Cort Reial. Girona). .

Estudi i classificaci6 dels elements escultorics: Imma Lorés (claustre superior)

Obra de restauraci6: Claustre primitiu o inferior (1994-1995), Església (1995-1996), Claustre
superior romanic, Pati d’entrada i Bloc d’entrada (1996-1999).

Empresa contractista: Construccions Guardiola S.L.

Excavacib arqueoldgica

Servei d'Arqueologia de la Generalitat de Catalunya

Direccié: Montserrat Matar6 (Claustre primitiu o inferior i Pati d’entrada), Jordi Sagrera
(Església) i Joan Llinas (Església i Claustre superior roménic).

Excavacions: Pati d’entrada (1989-1992), Claustre primitiu o inferior (1991-1992), Església
(1994-1994), Claustre superior (1995-1996)

Empresa contractista: Construccions Guardiola S.L.




SANT PERE DE RODES, INTERVENCIO ARQUITECTONICA
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Sant Pere de Rodes, intervencié arquitectonica.

Tot aquest conjunt ens va arribar a I'any 1989 en un estat preocupant, en bona
part desconegut, la seva historia i procés constructiu i, a més, la seva historia i
procés constructiu aixi com el greu estat de conservacié. | encara més, en
absolut, preparat per a la seva visita i comprensié.

Al 1992 en va fer el seu Pla Director, que crec que ha estat dels primers plans
d’aquests tipus que es feien a tot I'estat.

Els objectius que es van fixar, va ser, conéixer el més profundament possible el
monestir i amb ['objectiu de posar-lo en valor per a la seva visita, estudi i
comprensio. Essencialment donar-li un Us social, per a fer-ho conéixer als
ciutadans, de manera que sigui llegible i entenedor.

S’ha fet una restauracié historica, perd no historicista, o sia fent restauracié
amb fidelitat als coneixements historics que hem tingut, perd fent servir el
llenguatge arquitectonic que creiem que pertoca a les darreries del segle XX.
Sols em referiré, donada la premura del temps a les parts més significatives.

Els dos claustres i I'esgiésia.

Claustre inferior

El problema una vegada descobert i recuperat, era fer-ho entenedor i que
d’'alguna manera recuperés la seva expressivitat espaial que havia tingut i
relacionant-lo amb el seu context dins de I'evolucié de I'edifici.

Hem recuperat les seves caracteristiques arquitectoniques fins a on ens ha
estat possible. A la vegada han deixat constancia de l'aljub el XVIII, i relligant-lo
amb el claustre superior, creant un espai permeable a la llum natural.




Amb aquesta interrelacié espaial es pot llegir I'evolucié dels dos elements i
aportant, com ja he dit, llum natural, pel mateix lloc per on haura arribat sempre
a dit claustre. "

Claustre superior

Ens va arribar parcialment reconstruit, i a on sols es conservava practicament
original, I'ala de ponent.

Perd amb prou restes i vestigis, basament perimetral, improntes de les seves
cobertes, ubicacid de les columnes i espais intercolumnes, etc. (que la
reconstruccié que ven trobar estava refet amb totxos ceramics). A partir d’aixo,
es va procedir a la reconstruccio del claustre en base a tot aquesta informacid,
pero diferenciant-la el més discretament possible de les parts originals, pero en
cap cas emmascarant-ios amb llenguatges mimeétics.

El material unificador de la coberta, ha estat I'element relligador de dit claustre.

Església
Hem acabat, la tasca que va dur a terme en Jeroni Martorell als anys 30.

Hem restaurat estrictament la forma, espai i pell preexistent, com a obra
practicament unitaria, com era originalment.

S’ha pavimentat l'església, mantenint, en bona mesura, les mateixes
irregularitats de 'original alt medieval.

La seva il'luminacidé ha estat una tasca molt complexa i regida por dos
objectius:

Prioritariament la il-luminacié de I'espai, per cert excepcional, arquitectonic i
Faltre, la il-luminacié per destacar els elements més rellevants del temple, com
son els capitells de les columnes. | per fer tot aixd compatible, de manera que
la il-luminacié de I'espai arquitectonic, la nau, no quedi distorsionada.




Afegiré que també s’ha posat molt esforg a qué els elements luminics no alterin
la visualitzacié general de I'extraordinari valor espaial de la nau.

També podriem parlar de la torre campanari, que s’ha consolidat amb tensors

ocults per evitar la seva ruina, que hem recuperat com element de circulacié
vertical.

Afegirem que les estructures afegides, sobre tot al s.XVIII que ens han arribat,
s’han consolidat i sols s’ha eliminat, prévia documentaci®, un curt sector de mur
que agredia i emmascarava el claustre superior.

Antoni Navarro i Cossio
Doctor arquitecte
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PEDRALBES UN MONESTIR VIU

La reina Elisenda de Montcada, tercera esposa de Jaume II, rei de la casa de Barcelona,
com a fundadora del Monestir el s. XIV i abans de la seva mort, va demanar la
proteccié del monestir al Concell de Cent, un cop ella hagués mort. Aquesta acci6
protectora, que va exercir el Concell de Cent, t¢ la seva continuitat i correspondéncia,
actualment, a través d’un contracte signat el 1972. Aquest legitima i estableix el tipus
de relacié entre 1’Ajuntament de Barcelona i la Comunitat Religiosa de Monges
Clarisses. El contracte estableix que la comunitat cedeix en régim de lloguer part del
monestir com a recinte museistic i, en contrapartida, 1’Ajuntament esta obligat a
restaurar i conservar tot aquest espai.

Tanmateix, des de 1’actual Departament d’Arquitectura, i mitjangant un Pla Director
redactat a tal fi, es projecten, dirigeixen i executen les diferents obres i treballs
anualment programats, portant-se a terme. A través dels serveis i personal competent en
cada especialitat. Aixi es contracta bianualment i mitjangant concurs public, les obres
de manteniment ordinari; quant la importancia de la intervencié excedeix del
tractament de manteniment, s habiliten pressupostos d’inversi6 especifics.

Dins d’aquest marc cal incloure totes les obres realitzades en el Monestir des de la
signatura del contracte fins avui. Cal dir que la prioritzaci6 d’aquestes s’acorda entre la
comunitat religiosa i I’ Ajuntament responen a les necessitats d"us de la comunitat o del
museu o be per restauracions perentdries del edifici.

Les obres realitzades per I’Ajuntament de Barcelona des de 1972 es relacionen a
continuacio:

- Construccio del nou convent per a la comunitat (1),(2).ignaugurat el 1982.

- Restauracié de I’anomenada sala de la reina (1).

- Consolidacié estructural del primer pis del claustre i % part del segon pis del
claustre (2).

- Consolidacid estructural de % parts del segon pis del claustre (3),(4).

- Restauracid i adequaci6é com a sala de exposicions per ubicar la coleccié Thyssen
del cos del dormidor i I’anomenada sala de la reina (3),(4).

- Restauracié i adequacié com a oficines per a la fundacié Thyssen de les sales del
rebost.(3),(4).

- Construccié del nou pas de Santa Llacia, dependéncies dels antics serveis del
dormidor i cos de I’ensenyanga (3),(4).

- Restauracio i consolidacié estructural del cos de I’antiga abadia (3),(4).

- Adequacié com a zona de museu d’una part de les procures.(3),(4).

- Adequaci6 dels accessos amb la restauracio, reforma i consolidacio estructural del
cos dels antics parladors com a botiga i serveis del museu (4).

- Nova presentacié de la capella de Sant Miquel i reordenaci6é de les tombes del
claustre (4).

- Reconstruccié del antic jardi de Lourdes,i restauracié de la tanca i barana del
bosc.(4).

- Nova il-luminacio del claustre (4).




Adequacio dels accessos a la nova normativa d’accessibilitat (4).

Nou sistema d’il-luminacid de la església i sagristia (4).

Restauraci6 1 nou sistema d’il-luminaci6 del cor baix i sala del angel (4).
Restauraci i consolidacié estructural del cosidor (4).

Nou sistema de suport i automatitzaci6 de les campanes del campanar (4).
Adequacio del retaules i nova il-luminacio6 de la sala capitular (4).

Adequaci6 per a les oficines del museu de les sales de la cena i antiga capella de la
infermeria (4).

Restauracid i consolidaci6 estructural del cos gran de I’ala de la infermeria (4).
Adequaci6 per a sales d’exposicio de les sales de la infermeria (4).

Restauracié del vitralls V3, V4, V7, V8 i V9,de la església amb recuperacié
arquitectonica del finestral gotic.(4).

Arquitectes responsables de les obres:

(1) J. Bassegoda Nonell.

(2) Arquitectes del Serveis de Patrimoni.
(3) P. Lopez Iitigo.

(4) JM. Julid i Capdevila.

Signat: Josep Ma. Julia i Capdevila




INTERVENCIONS EN EL CONJUNTS DE MUR | DE GERRI DE LA SAL
Divendres, 15 de desembre, a les 10.00
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RAMON MARIA PUIG ] ANDREU

- Barcelona, 1940

Curricylum académic

- Arquitecte graduat & 'Escola Técnica Superior d’Arguitectura de Barcelona, Pany 1964,
especialitat Urbanismne.

-  Formacié professional al despatx d'en Federico Correa i Alfonso Mila.

Curriculum docen!

- . Proiessor de Projectes a I'Escola &’ Arquitectura de Barcelona (1975-1979).

- Professor Ponent a diversos Cursets d"Urbanigme i Dfeasa del Patrimond, organitzats pel
Col legi ' Asquitectes de Catalunya a Barcelona, Lleida i Tarragous.

-~ Professor invitar 2 Cursets Masters de ’Escols ge Barcelona,

- Confersnciant invitat als cursos de Projectes de PEscolz de Barcelona als cursos de
Steepman, Viaplana, Soldevile i Garges.

- lovitat a correceions de Projectes de final de curs pel professor Oriol Bohigas.

- Invitat als mibunals de Projectes Final de Carrera dels tallers de Cantallops-Matex i Bach-
Mora.

- Professor de projecies a I'Escola d°Arquitectura de Barcelona curs 97.98

Curzicalum srofessiongl

- Component, juntament amb Lluis Doméneck i Lauri Sabater, de Peguip SD.P. (19584-
1975).

- Component de Pequip C.B.P.,, Oficina Consultora de Dissery 1 Urbanisme S.A, amb J. A
Balcells i Cristian Cirici (1976-1992).

- Diferents treballs en equip amb els arquitectes Espinet 1 Ubach des de U'any 1977,
- Forma equip professional amb Carles Saez des de I'any 1988 fins al 1997.

- Representamt dei Collegi d” Arquitectes de Cataiunya a la Comissié Provincial d’Urbanisme
de Lleidn, (1574-1978),

- Representant de! Col.legi d"Arquitectes a la Ponéncia Técnice de la Comissié Provincial
d’Urbanisme de Lieida des de I"any 1978,

- Professor invirat de projecies a ’Escola d’ Arquitectire de Barcelona (curs 97-98)
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Membre del $.C.0.T. (Societat Cataiana d’Ordenacid del Temitori) des de l'any 1977,
Membre de 1a Comissic Técoica det Consell de] Patrimoni Cultural a Lieida (1982-1987).

Premi Nacional d’Urbanisme (1985), formant equip amb Amadod, Busquets, Domeénech,
Kinder i Pou.

Participant 2 diverses teales rodones sobre Planificacié i Urbanisme a Llside, Vall de Boi i
Barcelona.

Participant als “Pegquefios Congresos” d° Arquitectura de Vitdria, Sitges 1 Tarragona
Participant als Simpossiums sobre el Canyeret {1971} 1 la Seu Vella (1978) a Lleida.
Ponent a les jornades de “Urbantsme i el territori de 13 muotanya™ a Camprodon (1992).
Ponent al V& Curset sobre la Intervengié en ol Patrimoni Arquitectonic (1992).

Fonent al Congrés internacional “Centri Storici Minori del Mediterranes”, a8 Rossano
{Calabriz, 1993), .

Ponent al X¥1iie Curset sobre Ja Intervencit an ef Patrimond Arquitectomc {1995).

Confleréncies a:
= Consejo Superior de lnvestigaciones Cientificas.
s Col.lggis d’ Arquitectes de Lietda, Mircie, Sauts Cruz de Tenerife,
Barcelone i Tamagona.
v Universitats de Seville, Las Palmas | Barcslona
J Instivet d"Estudis Ilerdencs de Lleida, i altres escoles i cnrtats culturals.

Publicacions &:

Dian “L.a Vanguardiz™,

Digr: “La Mafigna”.
“Diario de Lérida”.

Diari “Segre”,

Revista “Destino™

Revista “Serra d"Or™.

Reviste “La Arquitecrura de Mexdnd™.

Revistz “Boccaceio”™,

Revista “La Mosca”™

Revista “C A"

Revistz “1.a Boira”,

Revista “Arquitectura™ de Lisboa.

Revista “Nomius™.

Revista “Ressd de Ponent™,

Revista “Latex”.

Cuardemos de Arquitectura.

Revista DAL del Collegi @ Arquitecies de Llcida
Perspectiva Escoler, (publicacid Rosa Sensar)

Autor ded llibre “Cases de Muntanya”, editat per Gustavo Gali (1951)
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Trebulis d'arguitectura fobres més importants)

- Collaboradi6 amb Vequip SDP (1964-1975):

Local Social per I’ Atenen de Tarega (1965)

Residéncia de vells de les “Hermanitas de fos Pobres™ de Lleida (19646)
Hotel Comtas d"Urgell {Edifici now) (1966)

Apattanents Club Ronda de Llaida (1970)

Edifici de Mercolérida {1971)

Banc Condal, Lleida (1972)

Club Tenis Lleids (1973)

Casa Altés (Urbanitzacio Buenos Adres), (1974)

- Casa Lavada, Partidz Boixadors (1978)
~  Casa Hedo, Sant Jordi d"Alfama (1978)
-~ Universitat de Lieids, junt amb els arquitectes Espinet i Ubuch (1980)

- Muosger Comarcal de Tarrega

- Ajuntament d’ Arbeca

- Llars Infantils de la Diputaci¢ Provincial de Lleida

-~ Monument = Pau Casals at Turd Park, encarrepat per ’'Excm Ajuntament de Barcelons,
Junt amb els arquitectes Espinet i Ubach

- Projecte de Rehabilitacié del Pavelld dels Camps Elissis, encamegat per 'Excm
Ajuntament de Ligida

- Projecte }* Fase del Mussu de la Ciéncia i de 1a Teenics de Camhmys, & Terrasss

~  Projecte de la sen dels nous Jutiats i Andiéncia Provincial z Lleida, encartegat pel
Minister de Justicia, amb els arquitectes Liuis Doménech i Roser Amado

- Centre d”Assisténcia Pritnfria Balafie-Pardinys, & Lieide

«  lostiut de Formagid Professional de Tomrevicens, a Lisids

- Treballs de col.laboracio amb "arquitecte Carles Siez:

»  Resiauracio esgiésia romdnica Sta Maria de Gern de ia Sal. jumt amb Parguitzsie Pere
Robert
Restauracio esglésiz romanica i Castell de Mur, junt amb arquirecte Pere Robert
Avantprojecte del Museu Arqueologic i restauracid de! Teatre Roma de Tarragons,
junt @nb Parguitecte Pere Robert

» Plaga de La Bassa s La Granadells (Les Garrigues}, junt amb !’ arquitecte Pep Rovira

*  Projects de restauracié de la capealera de església ds Tremp i Tome annexa, junt

amb arquitecte Joan Pedrol

Remodelaci de 1a plaga de La Creu de Tremp

Projecte ¢ arranjament interior de Sant Clitnent | de Sants Maria de Taitll

Casa Nomués (Bellaterra, Barcelona)

Sen de Ia Crew Roja a Lleida

2 edificis polifuncionals a I'Escola ¢’ Enginyers Agronoms de Lieidz

Gamnas de I'Institut Mérius Torres & Lieida

Club Tennis Urgeli a Lleida

Crsa Xammar a Lleida

* 3 & 9§ & @
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Treballs de planejament (més fmportanis)

Redaccid del primer Pla Parcial del Canyeret (Estudi SDP), encarregat per la Direceio
General d’Urbanisme del Ministeri de la Vivenda.

Redaccio del segon Pla Parcial del Canyeret (Estedi SDP), encaregat per lz Direccio
Generaj d’Urbanisme del Ministeri de la Vivenda

Redaccio del Pla Parcial per la colonia agricola de Santa Maria de Gimenells {Estudi SDP)

Redaccié de “Les Normes Complementéries | Subsididries de la Vall d*Aren”, juntamment
amb José Antonio Balcells i Cristan Cirici, encamegat per la Direccié General
d*Urbansme del Ministeri de la Vivenda.

Redaccié de la Reforma del Pla Parcial det Codis, encarrepat per I'Exein Ajuntament de
Golmés.

Redaccié Estudi Detall del merge dret del riu Segre (avinguda Alcalde Aseny més
Instituts), jout amb els arquitectes Espinet i Ubach.

Pla Especial del Centre Historic de Lleida, formam equip amb sls arquitectes Aumadé,
Busquets t Doménech,

Pia Especial i Urbanitzacié del Canyeret & Lisida junr amt eis arquitectes Amads,
Busquets i Doménech.

Redaccid del Pla Especial def Sector n® 11 del Pla General de Lleida, snb els arowtesies
Espinet i Ubach, i encarregar per "Excn Ajuntamen: de Lleidy

Pla Especizl del Campus Universitan de Lleida, junt amb els arguitccies Sasz, Espiner §
Ubach

Pla Parcial de Varez de Cap.pont de Lleida, junt amb els arquitectes Saez. Espiner i
Ubach.

Urbaritzacié de! Campus Universitari de Lieids, junt anib els arquitectes Szez, Espinet i
Libach,

Pla Especial dei Turd de la Seu Vella a Licida, juntament amb I'arquitects Carles Sgez.

Urbanitzasio de la plaga Victor Siurana, encarregat per {"Excm Ajuntament de Lizida, jure
amb els arquitectes Espinet, Uback: 1 Saez,




Yo ) 0 )

)

J

S

- 3'?
r

/ Trebalis sobre habitatyes plurifamiligrs
Edifici ¢ habitatges a la Coldniz Agricolz de Gimenells (1965)
Edifici 88 apartamenrs Club Ronda, al Passeig de Ronda, n° 84 de Lleida (1970}
- Edifici §3 habitatpes u] Passeig de Rondz, o° 82 de Lleida (1976)
- Edifici 56 habitatges a la Borderg, Lleida (1977)
- Egdifici 12 habitatges al ¢/Nadal Meroles de Lleida (1978)
- Edifici 39 babitatges RL al ¢ Cristdbal Boleda de Lieida (1978)
Edifici 14 habitatges al of Pica ¢ Estats d= Lleida (1979
Edifici 9 habitatges al ¢/ Sicors de Lieida (1980)
Edifici 24 habitatges al ¢/ Gairoles de Lleida (1982)
- Edifici 24 habiraiges al ¢/ Alcalde Areny, s/n de Lleida (1984)
- 6 habirmges en filera al ¢/ Mossén Cinto d"Alpicat (1990)
- Edifici 44 habitaiges (1 Fase} al Poligon El Recorrido de Lleida (1991)

- Edifici 44 habitatpes (1 Fase) al Poligon El Recorrido de Lleida (1992)

Concursos i premis

- 3er Premi al Concurso Nacional de Fachadas para Siios del Ministeno de Agncultura
{1972}

- Cuanvador de! Concws per edifici de 1a Sex Centra! de la Universitat de Lieida, formamt
equip amb Espiner i Ubach (1980)

- Guanyador del Concurs del “Pla Especial del Centre Histonic de Llsida”, forman: squip
amt Amadd, Busquets, Domenech, Kinderi Pou {1985)

~  Premio Nacional de Urbanismo, formant equip amb Amadd, Busquets, Domeéasch. Kinder
i Pou (1985)

Guanyador del Concurs per counstruceid de dos edificis polifuncicnals al Campus
d’ Agronems de Llsida, formant equip amb Carles Saez (1990)




Actuacions i obres relaclonades amb temes d'ensenyvament

Universitat de Licids, junt amb els arquitectes Miquel Espinet i Toni Ubach {1980}
Institut de Formaci¢ Professional de Torrevicens a Ligida (1986G)

Escola de Treball Social de la Cren Roja de Licids, junt amb Parquitecte Carles Sez
(1990}

Llars Infantils per la Diputacié Provincial de Lieida (1986)

Modu! 2 de I'Escola Agraria de Lleida per ls Universitat Politécnice de Catalunya, junt
amb I’arquitecte Carles Saex (1990)

Modul 3 de 1’Escola Agraria de Lleida pel Comissionat per 2 Universitats i Recerca, junt
amb Parquitecte Carles Séez (1992)

(rimnas de I'Iastitut Mirius Torres de Llcida, junt amb "arquitecte Carles Saez (1995)

Ple Parvia! a Cap.pont i Campus Universitari de Lledz, junt amb els arquitectes Espinet,
Ubach i Sdez (1992}

Intervencions en temes de patrimont

Redaccié del primer Pla Parcial del Canyeret (Estudi SDP), encarregat per l2 Direccio
General d’Urbanisine del Ministeri de la Vivenda

Redaccio del segon Pla Parcial del Canveret (Estudi SDP), encarregst per la Diregciod
General ¢°Urbanisme del Ministen de la Vivenda

Redaccio de “Les Normes Complementaries 1 Subsidiaries de iz V all d’Arap”, juntament

L

amb José Antonic Balcells i Cristian Cirici, emcamegat per la Dircccis General
d'Urbanisme del Ministeri de la Vivenda

Remodeiacio de i*edifici Hotel Palace de Llgidz (Estudi SDP)
Universitat de Llcida, junt amb els arquitectes Espinet 1 Libach

Muscu Comarcal de !’ Urgell

Restauracit esglésin romémica Sante Maria de Gerti de la Sal, junt amb els arquitectes
Pere Rebert | Carles Saez

Restaurecit esgiésia romanics i Castell de Mar, junt amb els arquitectss Pere Robert i
Cazles Sdez

Pla Especial del Cente Historic de Lleida, formant ¢quip amb els arquitectes Amadg,
Busquets 1 Domeénech




Pla Especial i Urbanitzacio del Canyeret a Lleida, junt amb els arquitectes Amadd,
Busquets i Doménech

Projecte 1° Fase del Musen de la Ciénciai de la Técnica de Catalunya, a Terrassa

Ajuntament d’ Arbece

Avantprojecte del Musen Arqueologic i restaurscié del Teatre Roma de Tamagona, junt
amb els arquitecies Pere Robert i Carles Saex

Projectz de rehabilitacid del Pavellé dels Camps Elisis

Plaga de La Bassa a La Granadella (Les Garrigues), junt amb ¢ls arquitectes Pep Rovira i
Carles Sdez

Projecte de restauracid de la capgalera de 1'església de Tremp i Torre annexs, junt amb els
arquitectes Joan Pedrol i Carles Saez

Remadelacié de Ja plaga de La Creu de Tremp, junt amb Parquitecte Carles Sacz

Projecte d’arvanjamen: interior de Sant Climent i d¢ Sante Maria de Taill junt amb
iarguitecte Carles Saez

Pla Especial del Turd de 1a Seu Vella a Lleida, junt amb !arguitecis Carles Sdez

Resiauracit de les Muralles del Sector Baix al ¢ de Iz Seu Vellz de Lisida, junt amb
I"arquitzcie Carles Saez

Rehabititacic del Pous del Gel al tord de la Seu Velis de Lieids, jumt ainb arquitecte
Caries Saez




RESTAURACION DE LOS CONJUNTOS DE GERRI Y DE MUR

Ramon Maria Puig, arquitecto

En Gerri de la Sal (Pallars Sobira), el conjunto formado por el pueblo, monumento, rio
y salinas, constituia uno de los paisajes mas subyugantes del Pirineo. Ahora que las
salinas ya han desaparecido casi totalmente, permanece, no obstante, la importante
presencia de Santa Maria, en el margen izquierdo del Noguera Pallaressa. La iglesia y
las construcciones capitulares, situadas detras de los absides, es lo Unico que queda del
monasterio. Las dependencias monacals anejas, situadas junto a la fachada norte de la
iglesia, destruidas y enterradas, estan a la espera de las investigaciones arqueolégicas

que algun dia, esperamos, se practiquen.

El conjunto de Mur (Pallars Jussa), formado por el castillo, la iglesia de Santa Maria y
la antigua canonica, situado airosamente en la cresta de una de las estribaciones del
norte del Montsec, en los limites meridionales del antiguo condado del Pallars, es un
impresionante ejemplo de arquitectura, religiosa y militar, de frontera. Asentada
directamente sobre la pefia, la estructura de la antigua candnica. conservaba aun en los
afios 80, buena parte de su trazado: arranque de paredes, e incluso alguna pieza de
planta y piso (siempre sin techos) y dos sotanos. El castillo conservaba todo su
perimetro de murallas y torres, pero nada de las construcciones interiores.

Desde el afio 1980, cuando se nos hizo el primer encargo (al equipo formado por
Carlos Saez, Pere Robert y Ramon Maria Puig), se han ido sucediendo una serie de
intervenciones, unas pequefias y algunas mas importantes, que han comportado cuatro
fases de obra en Gerri y cinco en Mur, con periodos muertos, entre fase y fase, de un
afio, tres, etc, hasta, a veces, 6 & 7 afios.

Después de una primera intervencién muy sencilla, tanto en Mur como en Gerri, se
redactaron unos anteproyectos que sirvieran como de Plan Director, para ir adaptando

todas las sucesivas actuaciones a un plan de conjunto.
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Santa Maria de Gerri

Se trata de una iglesia del siglo X1i, de tres naves, rematadas con tres absides, con una
potente espadafia de 4 pisos. De las dependencias del monasterio, sélo queda un edificio
capitular del siglo XVII. Las naves y el abside, para evitar humedades, debidas al mal
estado de las primitivas cubiertas de losa, habian sido recrecidas con una especie de
desvanes cubiertos con teja. Este recrecimiento, se manifiesta en las fachadas laterales
de las naves, con unas arquerias de caracter muy rustico que han caracterizado una
imagen muy singular del monumento. Sobre el atrio, este recrecimiento era mas
importante, convertiéndose en un espacio habitable que, en épocas conflictivas, servia
para alojar un cuerpo de guardia. Esta declarado Monumento Nacional desde 1970.

Las sucesivas actuaciones que hemos ido practicando en los trabajos de restauracion
son:

- Eliminacion de las construcciones remontadas sobre el atrio.

- Consolidacion de la espadafia y restauracion interior del atrio.

-  Remodelacion de las cubiertas de las naves, eliminando la estructura de
madera (que estaba en muy mal estado y que producia empujes laterales a las
arquerias de fachada, que comprometian gravemente su estabilidad)
sustituyéndola por estructura metalica, con tirantes y apoyos horizontales.

- Restauracion de los paramentos verticales de los absides y recuperacion de
las cubiertas de losa primitivas, tras eliminacion de los recrecimientos.

- Restauracion de cubiertas y fabrica de! edificio capitular.

- Eliminacion de la construccion aneja a ta espadafia.

Conjunto de Mur

Estd formado por el castillo, la iglesia y la canonica. El Castillo (siglo IX-X) se
caracteriza por la forma de su planta, semejante a un barco, con la torre principal,
circular, circunscrita a la muralla.

A unos cien metros se alza la iglesia de Santa Maria, con los restos de la antigua
canbnica agustiniana. La iglesia actual, transformacion de una iglesia romanica del
siglo XI, es de tres naves i tres absides. De las naves, quedan solamente la central y la
meridional, a la que se le ha afiadido unas capillas. La nave norte ha desaparecido, al

estar sustituida toda ella por capillas, desapareciendo incluso el dbside correspondiente.
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El abside central estaba recubierto por unas magnificas pinturas romanicas con un gran
Pantocrator, que a principios del siglo XX fueron vendidas y trasladadas al Museum of
Fine Arts, de Boston. La pieza, sin embargo, mas notable de! conjunto, es el pequefio
claustro de! siglo XII que organiza en su entorno las dependencias monacales.
Es Monumento Nacional desde 1920.
Las sucestvas obras practicadas son:
En el conjunto monacal:
- Restauracion del claustro.
- Remcodelacién del atrio de la fachada sur.
- Remodelacion de las dependencias monacales.
- Restauracion de las cubiertas.
En el castillo:
- Consolidacion de la torre pequefia y de las murallas.
- Escalera de acceso.
En e! entorno:
- Zona de recepcién, con un banco de piedra y una fuente.
- Escalera de acceso a la plataforma superior, en la que se asientan los
edificios.
- Acondicionamiento de recornidos exteriores y valla para controlar el acceso
de vehiculos a la plataforma superior.
Esta a punto de comenzarse una nueva fase, gue contempla la restauracion del interior

de 1a iglesia.

Todos estos trabajos se han efectuado en unas precarias condiciones de proyecto, al no
disponer de investigaciones arqueoldgicas ni de exploraciones constructivas, previas, a
excepcion del tltimo proyecto del interior de la iglesia de Mur.

Tgualmente, en el caso de la remodelacién de las dependencias de la candnica de Mur,
tampoco se ha sabido, antes del proyecto, un uso claro, de las mismas.

Podriamos decir, pues, que se trata de unos trabajos no demasiado correctos desde el
punto de vista metodologico.

Hemos procurado, pues, reconstruir, siguiendo los criterios que la lectura arguitectonica

de la obra nos suministraba. Y este mismo procedimiento nos ha servido para dotar unos




usos, adecuados a las caracteristicas de los espacios. Es decir, los programas pueden no
ser dados, pero se pueden buscar.

Las soluciones se adaptan en cada caso, segin sean el estado de definicion, la
conservacion y los valores formales.

Asi, en Gerri, se ha optado por conservar las arquerias de las fachadas laterales, y en
cambio se ha pensado resolver geométricamente, con obra nueva, los frontales de las
fachadas testeras. Se han proyectado con tecnologia nueva, los elementos estructurales
de cierta entidad, como la sustitucion del falso campanario de la espadafia {en hormigon
armado) v la estructura de las nuevas cubiertas (en acero). Se han restaurado, con piedra
trabajada, los elementos, donde la traza formal era importante, como los absides, el atrio
y el arco del ventanal central de la fachada de acceso.

En Mur, el claustro, formalmente muy determinado, se ha restaurado con este mismo
criterio. En cambio, las consolidaciones estructurales de las cubiertas de la iglesia y de
tas murallas del castillo, se han efectuado con hormigon armado, aunque después se ha
recubierto de piedra.

Las dependencias de la candnica y la torre pequefia del castillo, no se han restaurado,
sino que se han remodelado segiin determinaba 1a logica constructiva de los restos.

En definitiva, los criterios que hemos ido siguiendo v los recursos que hemos usado,
hemos intentado que fuesen consecuentes con la lectura arquitectonica de los restos y
los conocimientos historicos de que disponiamos (ahora, en el ltimo proyecto de Mur,
va hemos contado con informacioén arqueoldgica) de manera que consolidar, no
comportase una hipoteca para futuras investigaciones.

Y por ultimo, sefialar que, ante las indefiniciones que surgen continuamente, hemos

intentado perseguir la cualidad espacial y constructiva, antes que la simple copia

material.
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Comreo elecudmice: javicr-aguilera@telelme. es

Presentacidn

Javier Aguilera Rojas, 5 arquitecto por la Escuela de Arquitectre de Madnd desde 1972.Ha realizado
numerosas investiyaciones, exposicicncs y publicacionss sobre el patiimonio historico de origen espafiol
en América Lativa v Asia. Como fupcionaric d¢ la Administracion ha sido responsable de proyectos
yclaciovados con 1z educaciorn { Universidad Cyrlos 110),¢l deporte (cstadio de La Peineta) o la cultura
{Centro Cultural de B1 Aguilaj.Ba la acrudidad es Jefe del Servicio de Intervencion en <! Patrmonio
Histérica de la Commpidad de Madnd.

Tituio de la ponencia
Memoris y uso: Tres ejewplos de rchabilitacion de mounastexios
en In Comunidad de Madrid

Resumen e fa ponencia

Recuperar la memoria historica colective 2 qaves de los monasterios, cambiando sus usoS o
haciendo posible ia recaperacién de los que inicialmente tovieron Cuando la forma primitiva
que se wvo de usar ¢stos edificios ya no es posble, quizd sea esta una de las maneras més
adecuadas para conservar el pamymonio historico inmucble. Bi deterioro progresivo ante Jz falta

de utilizecion de los antiguos monastenos, termina provocando st abandono, su ruma 'y su

[VERS1Y
desaparicion.
B! monastero de El Pavlar consiguid salvarse del expelio totai, a pesar de su privatizacion, tras
la desamortizacion. Recupsrado por ¢l Estado, una parte del conjunto se convirtid en v Parador;
la otra, mas tarde v después de siglos de abandono, esté siendo de nuevo restavrada para ser
ocupada por una comumnidad benedictina,

E{ convente de la Madre de Dios en Alcals de Henares fue basta los afios cincuenta sede de un
juzgado vy dec una carcel. Tras su reciente restawacion. ha pasado & ser la sede del Museo
Arqueologico de la Comuaidad de Madrd.

El monasterio de San Antonic de la Cabrera, myiilace e intensamente transformade, fue la
residencia de verano de un importante médico; abandonado por la familia, tras up mmienso trabaje
arqueoidgico y arguitecténico, ha sido recuperado como casa de cracidn de una comumded

franciscana.




MEMORIA Y USO

TRES EJEMPLOS DE RESTAURACION

DE MONASTERIOS EN LA COMUNIDAD
DE MADRID

Javier Aguilera Rojas
Arquitecto Jefe del Servicio de Intervencion en el Patrimonio Histérico

de la Comunidad de Madrid

La desamortizacion y la pérdida de la
memoria

En 1835, bajo la regencia de la reina Marfa Cristina, el entonces ministro
de Hacienda, Juan Alvarez de Mendizabal, pone en marcha la Desamortizacidn
eclesiastica, que produciri la venta en subasta ptiblica de una gran cantidad de
edificios religiosos, provocando la exclaustracién y derribo de numerosos de
ellos.

La desamorizacién alcanza en Madrid y su region, segun el Diccionario
Geografico de Madoz de 1848, a ciento veinticuatro conventos y monasterios,
63 en Madrid capital, 28 en Alcala de Henares y 33 mas en el resto de la
provincia.

Los tres edificios que se traen hoy de ejemplo, el pequeiio monasterio
de San Antonio de La Cabrera, al pie de una de las graniticas estribaciones de la
cordillera de Guadarrama, el convento de la Madre de Dios en Alcala de
Henares y el Monasterio de Santa Maria de El Paular, en el centro del valle de
Lozoya, de comunicaciones dificiles con Madrid, se ven inmersos en este
proceso desamortizador. Tres monasterios, tres conventos que con la
desamortizacién, se salvan del derribo, pero pierden el sentido histérico religioso
para el que fueron construidos y que era su razén de ser y cambian radicalmente
de uso.

El monasterio de San Antonio de La Cabrera, que habia pasado a
manos privadas, se recupera parcialmente de su largo abandono y casi ruina total
a partir de 1934, cuando pasa a ser propiedad, como parte de la finca de 200
hectareas que lo rodea de una prestigiosa familia, la del doctor Jiménez Diaz que
convierte sus restos en su residencia de verano. Cambio de uso, de monasterio a
casa veraniega con piscina.

El convento de La Madre de Dios se salva del derribo, como tantos
otros de Alcald de Henares, probablemente gracias al clima creado con la
defensa global de su ciudad que hizo la que se llamé la * Sociedad de
Conduefios”, una de las primeras experiencias espafiolas de grupos de
ciudadanos que atinan sus esfuerzos en defensa de su patrimonio histérico. El

MEMORIA Y USO. TRES EJEMPLOS DE RESTAURACION DE MONUMENTOS EN LA COMUNIDAD DE MADRID 1




afio 1836 es un afio aciago para Alcald de Henares: la Universidad Complutense,
una de las mds antiguas de Espafia, creada por Cisneros, se clausura en Alcald y
es trasladada a Madrid. Ese mismo afio, al amparo de las medidas
desamortizadoras, se ponen a la venta un némero significativo de edificios entre
los que estaban los que se encontraban dentro de la llamada “isla complutense”.

En 1882, el Ayuntamiento se hace cargo del edificio e inicia las obras
para convertirlo en carcel y juzgado. Se transforma violentamente el edificio,
como dirfa la historiadora Carmen Romén, trasladando la portada de los plesa
una fachada lateral; dividiendo en varios niveles la nave de la iglesia para
dependencias y oficinas y abriendo los correspondientes huecos con rejas y
balcones a la calle; y demoliendo el chapitel de la ctipula del crucero, que por el
abandono amenazaba ruina, para sustituirla por otra de corte menos airoso.
Cambio de uso: de cenobio a carcel, de templo a sala de justicia.

El Monasterio de El Paular, también se salva del derribo Y pasa a
marios privadas convirtiéndose, tras ser despojado de sus obras de arte, en un
almacén de carpinterfa y en una fibrica de cristales.

En 1874, después de una tasacién realizada por la Academia de San
Fernando, como hecho singular, es recuperado por el Estado, que lo adquiere a
sus propietarios, la familia Saiz de Rozas con los informes de la Academia de
Bellas Artes por la singularidad de sus valores histdricos y artisticos.

Inmediatamente, El Paular entraa formar parte de las primeras y escasas
ornadas de edificios declarados Monumentos en 1876. Se inicia entonces un
largo proceso de conservacién y restauracién con diferentes criterios y maneras,
en el que intervienen arquitectos como Enrique Repullés, Pedro Muguruza o
José Manuel Gonzilez Valcircel.

Pero los tres edificios, en diferentes momentos histéricos y por diversas
causas, van a ser objeto de una atencidn especial por la sociedad, formando parte
de un proceso en el que la recuperacién memoria histérica se hace selectiva,
como ha explicado con gran acierto la historiadora Isabel Ordieres en la
exposicion “Lamemoria selectiva: cien afios de conservacion monumentalen la Comunidad
de Madrid”

Los cambios de uso y recuperacién de la
memoria |

Casi ciento cincuenta afios més tarde de la desamortizacién de
Mendizabal, en el afio 1983, la Comunidad de Madrid asume las competencias
en materia de conservacién y restauracién del patrimonio histérico de la regiony
empieza a tomar parte activa aportando inversiones y participando en latoma de
decisiones sobre este patrimonio histérico.

El tema es complejo debido a la propia estructura de competencias de
las administraciones que tienen competencias sobre este patrimonio. Unas veces
se trata de edificios tutelados por la Administracién Central, cuyo ejemplo mas
significativo en Madrid es el Museo del Prado. Otras veces es la Corona, que a
través del Patrimonio Nacional tutela edificios emblematicos de la region de
Madrid como son el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial o el Palacio y los
jardines de Aranjuez. Y otras veces es el Municipio de Madrid en el que se
encuentran significativos edificios histéricos que constituyen simbolos que
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representan a la ciudad pero no a la regién. Dentro de este proceso se enmarca
la recuperacién histérica, llevada a cabo por la Comunidad de Madrid, de los
monasterios que hemos traido de ejemplo en esta ocasién.

El doctor Jiménez Dfaz, que habia convertido el monasterio de San
Antonio de La Cabrera en su finca de verano, muere en 1967, su mujer, sin
descendencia, dos afios mis tarde. El monasterio, abandonado, se arruina. El
Ayuntamiento de La Cabrera, hacia el afio 1982, pide su declaracién de
monumento para salvarlo y la Comunidad de Madrid, considerando a este
monasterio el mas antiguo de todo su territorio, promueve su restauracién y
recuperacion. La chispa ha saltado. Para entonces la comunidad franciscana
habia reclamado y obtenido la propiedad de la finca.

Se inician los habituales estudios histéricos documentales en los
archivos locales y eclesidsticos. Hay pocos datos, pero se puede concluir que
hacia el siglo XTI, ligado a la accién colonizadora de la Reconquista, se funda un
cenobio benedictino, que tres siglos mas tarde es refundado por los franciscanos
convirtiéndose en el siglo X VI en una importante casa de estudios de gramatica.
En el XVIII el monasterio es utilizado en parte como prision del arzobispado
de Toledo y después de su saqueo y consiguiente destruccién por las tropas
napoleénicas, es rehabilitado hasta su exclaustracién en 1836.

Simultaneamente se aborda una intensa campafia arqueoldgica que
adquiere gran significacién ya que los restos del monasterio primitivo e incluso

e sus sucesivas transformaciones son escasos. Se trata de bucear en la historia
desde todos los frentes Aparecen datos aqui y alli, algunas referencias escritas
con descripciones someras, la inclusién en algin censo, las referencias de
antiguos viajeros y sobre todo los restos fisicos. Todo ello sirve para construir la
historia del edificio. Pero se trata de una historia que inevitablemente est4 llena
de suposiciones y plagada de interpretaciones. Sobre una sucesién de presencias,
se procura suturar los fragmentos de la historia rellenando las lagunas.

Contodo ello, Antonio Lopera y Javier Alau, los arquitecto quellevana
cabo la restauracién, proponen, entre varias alternativas, un proyecto de
restauracidén que es el resultado de un cierto consenso con los técnicos
responsables de la Comunidad de Madrid. Como dirfan los propios arquitectos:
la empresa restauratoria se basa en los vestigios, escasos pero valiosos, que sumados a una
I6gica constructiva inherente a la tradicidn y el modelo, proporcionan un camino o enfoque
razonable.

Esta restauracion se realiza en dos fases: la primera alrededor de la pleza
fundamental y de la que se encontraron més vestigios: la pequefia iglesia de cinco
absides, para recuperar con ella el sentido y el uso religioso primitivo, que fue el
que dio origen a su construccién. La segunda, m4s testimonial, consolidando los
restos de una arcada renacentista que correspondié a otra etapa de la historia del
monasterio.

Durante el proceso de la obra se procuré separar lo nuevo de lo antiguo,
de tal manera que lo “reinventado”, como es el caso de las cubiertas, se distinga
con nitidez de lo originario, los muros y las naves. Como explicaron los propios
arquitectos en su memoria constructiva: “sepretende que lo incorporado se destague de
lo originario, no tanto en su disefioy tectonica cuanto por sugeometrismo perfecto” La iglesia
se liber6 de toneladas de escombros que se habfan acumulado en sus muros y
sobre la techumbre y de cuerpos edificatorios afiadidos, que en su mayor parte
resultaron ser muy recientes. En el exterior los muros quedaron desnudos
dejando a la vista su estructura granitica de sillares y sillarejos. En el interior las
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paredes se limpiaron y se revistieron dot4ndole de el minimo confort en lo quea
instalaciones se refiere pero con la austeridad propia de la regla franciscana.

Mas tarde, la arcada renacentista, huella de lo que debid ser una antigua
galeria del conjunto monacal en el XVI, y que habfa sido descubierta durante los
procesos de desescombro y apuntalada para su conservacién, se sometié a un
proceso de consolidacién. Una anastilosis que incluyé la numeracién y
referenciacion de todas sus partes, el desmontaje de todas ellas, la construccién
de una cimentacién adecuada y la recomposicién del conjunto mediante cimbras
y atado de las piezas con varillas de acero y resinas. A sus pies han quedado los
restos de los antiguos pavimentos ocultos bajo una capa protectora de arenay de
linicio de unos antiguos muros. Frente a los arcos el paisaje abierto del valle en
todo su esplendor.

Probablemente lo mis importante de todo el proceso es que la
restauracion ha permitido recuperar con un sentido el hilo de la historia del
propio monasterio, dando lugar a que bajo esos muros se vuelvan a ofr oraciones
dirigidas al mismo dios para el que fueron construidos en el siglo XII.

El Convento de la Madre de Dios se encuentra en el centro histérico
mas intacto de la regién, a veinte minutos de Madrid, cuando no hay atascos,
con una Universidad en alza que se refunda en el afio 1981, después de mas de
cien afios de su traslado a Madrid, una declaracién de Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO, 150.000 habitantes y un afianzado tejido
industrial. No se puede pedir més.

La propuesta del Ayuntamiento para instalar all{ un edificio emblemdtico
de la Comunidad de Madrid es rapidamente aceptada. EI Ayuntamiento cede el
edificio: el antiguo monasterio de la Madre de Dios. Fundado en 1576, las
primeras construcciones, pequefias y modestas, se realizan por los dominicos
entre 1608 y 1624, pero el edificio que hoy se conoce se construye en la segunda
mitad del XVII, prolongéndose las obras hasta 1737 y siendo el Gltimo convento
que se incorpora a la Universidad. Aunque se desconoce su autor, las trazas
debi6 realizarlas algtin arquitecto madrilefio apuntandose la posibilidad de que
interviniera fray Lorenzo de san Nicolas. Tras su desamortizacién, en 1880 se
convierte en carcel y juzgado

La Comunidad de Madrid se encarga de su restauracién para instalar alli
su Museo Arqueolégico, quizé con la intencidn politica de demostrar que la
sefias de identidad de la propia Comunidad no est4n solamente en la capital sino
que engloban a toda la regién.

También aqui se realizaron trabajos previos de investigacién documental
y de prospecciones arqueolégicas. Estas tltimas permitieron descubrir bajo el
patio central los restos de una antigua cimentacién de un convento primitivo.
Los restos de los arcos de cimentacién de este primer edificio monacal del siglo
XVII se conservan tras vaciar el patio para instalar allf el almacén del museo A
estos trabajos previos siguieron algunas obres de emergencia para evitar el
hundimiento de algunas cubiertas a punto de ruina.

Con mas frecuencia de la que serfa conveniente es necesario llevar a cabo
estas obras que se adelantan al programa de la propia restauracién pero que
resultan imprescindibles. Paralelamente se restauran las pinturas murales de una
béveda profusamente decorada con pinturas del X VI en la primera capilla del
lado del Evangelio, que habfan desaparecido bajo los yesos de intervenciones
posteriores. De nuevo se debe conjugar la participacién de distintos
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profesionales que actian sobre un mismo objeto desde campos disciplinares
distintos. Un panorama completo de las artes restauratorias.

La intervencion arquitecténica ha pretendido recuperar, entre otras
cosas, dos aspectos fundamentales del edificio: por una parte el espacio de la
nave liberandola de forjados, escaleras, tabiquerfa y toda clase de elementos
afiadidos; y por otra, el sentido claustral del patio con el doble aspecto de estar
abierto las galerias al nivel del suelo y cerrado en las partes superiores.

La nave ha recuperado el 4bside en el que quedan las huellas de un
antiguo retablo pintado. Delante de donde debi estar el retablo mayor, un gran
panel de madera laminada recuerda su antigua presencia. Y ha recuperado
también el espacio del crucero para dejar vista la ctipula y las bévedas que han
recuperado un cierto equilibrio clasicista. La nave, liberada de los forjados
intermedios, ha recuperado sin embargo el espacio del coro, construido también
de madera laminada con unas cerchas de disefio contemporaneo. Como dirfa el
arquitecto encargado de la restauracién, Jaime Lorenzo Saiz: seha procurado que los
elementos ajenosal edificio original puedan ser ficilmente identificables del cuerpo original;
buscando, que el empleo de madera de forma generaliza en las intervenciones nueuas sobreel
edificio, ayuden a que éstas se perciban como elementos afiadidos, como “mobiliario”.

En cuanto al resto del edificio se ha organizado alrededor del claustro
central como lo fue en la etapa de uso religioso. Las galerfas bajas permanecen
abiertas al claustro, en el que un lucernario conecta visualmente el exterior con
el interior del museo. Las galerias altas desde donde se accede a las dependencias
del museo. Biblioteca, laboratorios, oficinas, archivo, ... se han cerrado con unas
celosias de madera que cierra el edificio hacia el exterior.

La instalacién museistica, todavia provisional y sin terminar, se ha
realizado ya bajo el control de otras dependencias administrativas de la
Comunidad, con unos criterios que quizd rompan con la idea inicial de
recuperacién del espacio de la nave, buscando posiblemente la espectacularidad
de aquello que el museo quiere mostrar.

El gran contenedor arquitecténico se adapta ahora al nuevo uso y el
espacio arquitecténico religioso se pone al servicio de un nuevo uso.

Este cambio de uso de judicial-penal a museistico-arqueolégico ha
sido no solamente alentado, sino incluso reclamado por los alcalainos que
continuan as{ su vieja tradicién de fomento y conservacién de su patrimonio
histdrico que iniciaron con la “Sociedad de Conduefios” en 1850. Sin embargo,
una polémica se ha desatado con los criterios que se han empleado en la
restauracion de las fachadas exteriores del edificio. En ellas se han cegado los
huecos que se abrieron para las ventanas de la circel y el juzgado, dejando no
obstante las huellas de esas heridas. “{Queremos las rejas, que coloquen las rejas
de las ventanas!” se lefa en algunas proclamas desde la prensa local. ¢Habria que
haberlas dejado? De nuevo los juicios de valor en la restauracién.

La restauracion monumental parece ser siempre una sucesién de
decisiones. Pero al fin el Museo Arqueoldgico de la Comunidad de Madrid luce
sus carteles en la portada principal convirtiéndose en edificio simbolo y
afirmando la identidad de una Comunidad que lo utiliza para sus fines.

El monasterio de Santa Maria de El Paular. La fundacién del
monasterio se remonta al reinado de Enrique I1l en 1390 y el nticleo primitivo lo
debieron formar el claustro con las celdas y la antigua ermita de Santa Marfa que
se utilizaba como iglesia. En el primer tercio del XV, debido al maestro Alfonso
estaban terminados: el claustro de los monjes, la iglesia, €l capitulo de los
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monjes, el atrio y los aposentos del Rey. En el dltimo tercio del XV interviene
Juan Guas que realiza el atrio y un nuevo claustro de los monjes. En el XVIII se
construye por Francisco Hurtado el Transparente y Sagrario y se realiza la
reconstruccion de la torre y reformas en la iglesia: béveda de medio cafidn con
lunetos decorada al gusto rococ6 y neoclasica.

Después de los acontecimientos a los que se han hecho referencia tras la
desamorizacion, en 1954 el Estado entrega el monasterio de Santa Maria de El
Paular a la comunidad benedictina, que se instala en sus antiguas celdas y se
ocupa de administrar una hospederia recién restaurada. Se pretende asi continuar
con la vieja tradicién de hospedaje de la orden. En pocos afios la situacién se
hace insostenible y los monjes ceden la parte del conjunto dedicado a hospederia
para que sea administrado por la red de Paradores Nacionales. Una linea separa
el monasterio del hotel y divide en dos el conjunto. Al ser un monumento
nacional el Ministerio de Cultura se hace cargo de la restauracién que se aborda
parcialmente, aqui y alli sin un plan global.

En 1985 cuando la Comunidad de Madrid asume sus competencias sobre
el patrimonio histérico, reclama la custodia del monasterio, una de las piezas
arquitecténicas mas valiosas de la regién.. Mediante un convenio con el
Ministerio se acuerda encargar la redaccién de un plan director que regule y
ordene todas las intervenciones, plan director que redacta el equipo del
arquitecto Eduardo Barcel6 de Torres.

El Plan director, realizado por un equipo interdisciplinar, permitié tener
una visién global suficientemente precisa como para plantear un proceso
razonable de restauracidn del conjunto. A partir de su aprobacién se realizaron,
de una manera sistematica antes de las intervenciones arquitectdnicas,
significativas investigaciones histéricas documentales y arqueolégicas y estudios
especiales como los geotécnicos para averiguar el comportamiento hidrolégico
del subsuelo, causa de los serios problemas de humedades de los edificios.

Sin embargo esta claridad en el calendario de las intervenciones y la
existencia de un mismo equipo de arquitectos y técnicos que atna los criterios,
no implica que cada decision esté acompafiada de condiciones subjetivas que van
desde lo aparentemente mas importante: dénde y cémo ubicar los usos
previstos, hastalo que podria aparecer como lo menos significativo: si la técnica
empleada para restaurar una portada debe ser solamente la consolidacién de las
piedras desgastadas o la sustitucidn por otras nuevas que recuperen la imagen
global del conjunto.

Cada intervencién en el edificio histérico esta sujeto a un juicio de valor.
Y para tomar decisiones ha sido preciso estudiar en profundidad los datos, tanto
los documentales como los que se desprenden del propio edificio, aunar criterios
y determinar la extensién y caracteristicas de cada intervencidn que estd sujeta a
las fases que se derivan no tanto de las condiciones objetivas de los edificios,
sino de las disponibilidades presupuestarias de las administraciones actuantes.

Una parte muy importante de las intervenciones terminaran por ser casi
invisibles a la vista, porque han consistido en corregir los problemas del “agua
del cielo y del agua del suelo”, reparando cubiertas, reponiendo tejas, pares o
durmientes, realizando drenajes, ... .

Otras veces las reparaciones y restauraciones han sido especialmente
singulares y la mejora se presenta a la vista espectacularmente, como es el caso
del transparente barroco de El Paular, que exigié tareas en las que intervinieron
toda clase de oficios especializados. Esta intervencién, que habfa comenzado
desde la cubierta, se extendié a todo el interior incluyendo la restauracién de un
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interesante solado formado por piezas de numerosos tipos de piedras, la
restauracion de pinturas murales, yeserias, dorados, estucos, ... . y toda clase de
elementos ornamentales.

Y las restauraciones de El Paular contintian, con retrasos que obrade
restauracién no ha sufrido un retraso - paralizaciones y obsticulos. La
Comunidad de Madrid y el Ministerio de Cultura, sigue apoyandolas e
insuflandoles pesetas. La imagen del afio 2014 ya est4 proyectada, no sé si se
parecera ala que finalmente resulte, pero al menos esa es la intencién de todas
las partes. En este caso el uso primitivo religioso ha podido ser recuperado en
parte y el otro uso, hotelero, estd relacionado con la antigua tradicién de
hospedaje del monasterio, ambos conviven aunque eso 1mplique una radical
separacion del edificio.

Tres edificios religiosos, a los que las consecuencias de la
desamortizacién, cuando todavia el desprecio por el patrimonio histérico era una
practica extendida en la sociedad, hicieron perder el sentido de su existencia.
Ahora, ciento cincuenta afios mis tarde, se han recuperado, para que sigan el
hilo de su propia historia, contribuyendo con ello a formar parte de la memoria
edificada de una comunidad.

Madrid, Diciembre de 2000

MEMORIA Y USO. TRES EJEMPLOS DE RESTAURACION DE MONUMENTOS EN LA COMUNIDAD DE MADRID 7




)

o))

J

RESTAURACIO DEL CONVENT DE SAN ANTONIO DE PADUA.
ALMENDRALEJO, BADAJOZ

Dissabte, 16 de desembre, a les 12:00

JULIAN PRIETO FERNANDEZ Y GONZALO DiAZ RECASENS




JULIAN PRIETO FERNANDEZ

Nacido en Badajoz, el 10 de Diciembre de 1953.

Titulo de Arquitecto con la especialidad de Urbanismo por la Escuela Superior de
Arquitectura de Sevilla en Febrero de 1979.

Cursos de Doctorado realizados en la misma E.T.5.A. de Sevilla. 1980-81-
82.

Tesis Doctoral en elaboracion bajo la direccion del Profesor Adjunto Numerario de
esa escuela D. Gonzalo Diaz-Y. Recasens y admitida en el claustro del 19/12/82
sobre el tema "El Mercado. Una imagen de la actividad humana”.




INTRODUCCION: OBRAS SIMILARES DE CENTROS DE EDUCACION

Guarderia Infantil en Antonio Dominguez (Badajoz). Consejeria de Emigracién y
Accion Social. Proyecto 1986. Ejecucion 1987-88. En colaboracion con Dfia.
Begofia Galeano Diaz

Proyecto de Centro Escolar en el Baluarte de Santa Maria de Badajoz (C.P.
Lope de Vega). M.E.C. Julio 1988 - Mayo 1989. Ejecutado 1990-91. En
colaboracion con Jorge Lopez.

Centro Socio-Cultural en Fuente del Maestre (Badajoz). Ayuntamiento. Proyecto
1992. En colaboracion con Begoria Galeano.

Proyecto de Academia Seguridad Publica de Extremadura. Badajoz. Consejeria de
Presidencia y Trabajo. Proyecto 1990. Ejecucion 1891. En colaboracién con
Begofia Galeano.

Proyecto de Construccion de 2 Uds. de Educacién Infantil en C.P. Ntra. Sra. de la
Puebla. Puebla de la Calzada (Badajoz). M.E.C. Agosto 1996. En colaboracion
con Jaime Qlivera Quintanilia.

Proyecto Basico y de Ejecucion de Conservatorio de Musica en Almendraiejo
(Badajoz). Ayuntamiento. Junio 1896. En colaboracion con Gonzalo Diaz
Recasens.

Proyecto de Aula de Tecnologia, Plastica y Musica en |.B. Zurbaran de Badajoz.
M.E.C. Julio de 1998. Ejecucion 1998-99,




ACTIVIDAD

- Estudio en Badajoz desde 1980 para el desarmollo del gjercicio libre de la profesion.

- Estudio compartido con el Arquitecto Rodolfo Carrasco Ldpez desde el afio
1982.

- Encargado del Departamento de Actividades Culturales de la Delegacion de
Badajoz del Colegio Oficial de Arquitectos de Extremadura. 1982-83.

- Estudio profesional con los Arquitectos Rodolfo Carrasco Lopez, Jorge Lépez
Alvarez desde Junio de 1985 y Begoiia Galeano Diaz 1987.

- Arquitecto de la Direccién General del patrimonio Cultural de la Junta de
Extremadura. Octubre del 84 a Octubre del 85.

- Colaborador durante el afio 86-87 del profesor D. Gonzalo Diaz-Y. Recasens en el
Curso Internacional de Proyectos que se desarrollé junto con [as escuelas de
Arquitectura de Venecia y Las Palmas con una beca del Instituto Europeo de
Educacién y Politica Social.

- Profesor ascociado al Departamento de Proyectos con ef profesor adjunto numerario
D. Gonzalo Diaz Recasens en los cursos 87-88-89-80-91.

- Profesor colaborador en el Curso internacional de Proyectos Arquitectdnicos,
Venecia, Junio-Julio 1988.

- Profesor invitado en el Seminario "El Proyecto en la Transformacién de la Ciudad".
Malaga. Septiembre-Octubre. 1996,

- Profesor Asociado a la Céatedra de Proyectos Técnicos Arquitecténicos de la
E.T.S.A. de Sevilla. Cursos 97-98, 98-99, 99-00.




CURSOS, PUBLICACIONES Y EXPOSICIONES

Trabajo de Investigacion, en colaboracion con la Catedra de Proyectos lii, curso
1977-78 y bajo la direccién del Profesor D. Gonzalo Diaz-Y. Recasens, sobre el
tema “La Puerta de la Came", becado por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Sevilia y en colaboracién con Monserrat Diaz-Y. Recasens y Antonio J. Martin
Molina.

Publicacion de la Catedra de Proyectos Il donde se recogen mis ejercicios del
curso 1977-78.

Exposicidén del trabajo anterior en el il Seminario intemacional de Arquitectura
Contemporanea. 1979.

Exposicién con cortometraje de mis proyectos del curso 1977-78, bajo el lema
"Proyectos para Sevilla". 1980.

Cursos sobre Juan de Herrera y Juan de Villanueva en San Lorenzo del Escorial
en Septiembre de 1985.

SEGUNDO PREMIO del Concurso de Anteproyectos para una Residencia
Universitaria en Badajoz. Junio 1980.

PRIMER PREMIO del Concurso de Anteproyectos para el Mercado de Calatrava
en Mérida. Enero 1982. Ejecutado en colaboracién con Rodolfo Carrasco.
SEGUNDO PREMIQ del Concurso de Ideas para la Feria del Campo en Don Benito
(Badajoz). Febrero 1982. En colaboracidn con Rodolfo Carrasco.

SEGUNDO PREMIO (primero desierto) del Concurso de ideas para la
Rehabilitacion det Baluarte de San Roque y antigua Piaza de Toros de Badajoz. En
colaboracion con Rodolfo Carrasco y Jorge Lopez.

CUARTO PREMIO en el Concurso del Pabellon de Extremadura para la Exposicion
Universal de Seviila 1992. En colaboracion con Begofia Galeano, Jorge Lépez y
Rodolfo Carrasco.

SEGUNDO PREMIO del Concurso de Anteproyectos para la Casa Consistorial en
Miajadas (Caceres). 1992,

PRIMER PREMIO en el Concurso del Excmo. Ayuntamiento de Badajoz sobre
Rehabilitacion y Restauracion afio 1992. Proyecto y Obra: Colegio Lope de Vega
y Murallas de Badajoz. En colaboracién con Begofia Galeano, Jorge Lépez y
Rodolfo Carrasco,

SEGUNDO PREMIO en el Concurso del Excmo. Ayuntamiento de Mérida sobre
Reforma del Cine-Teatro Maria Luisa. 1994.

PRIMER PREMIO del Concurso de Proyecto y Obra en colaboracién con el Estudio
3AC de Madrid para la Regeneracién de ios Margenes del Guadiana entre el rio
Matachel y el Embalse de Montijo y su paso por Mérida. 1995.




PREMIO "Ciudad, Urbanismo y Ecologia" 1996, concedido por la Agrupacién
Vasco-Navarra de Arquitectos Urbanistas al Proyecto para Regeneracion de
Margenes del Guadiana entre el rio Matachel y el Embalse de Montijo y su pasc por
Mérida.

MENCION HONORIFICA del Concurso de Ideas: Actuacién sobre el Acceso al
Teatro Romano de Mérida con motivo del Festival def Teatro Clasico.

PRIMER PREMIO del Concurso de Proyecto Basico de 32 V.P.O. en Parcela A-3-3
del Plan Parcial "A. B. Terrenos Universitarios" de Badajoz. Abrif, 1999.
Publicacién y Exposicion sobre Zafra. En colaboracién con el Profesor Titular D.
Gonzalo Diaz-Y. Recasens. En elaboracién Septiembre 1988. Publicacion
Septiembre 1989. Junta de Extremadura (Beca).

Publicacion en la Revista Periferia 8/9 en colaboracion con el Profesor D.
Gonzaio Diaz-Y. Recasens de un articulo sobre Zafra.

Concurso restringido de Anteproyectos para ia Sede de Tres Consejerias de la
Comunidad Aut6bnoma de Extremadura en Mérida. Enero 1989.

Otros Arquitectos invitados: Francisco Sdenz de Oiza, Juan Navarro Baldeweg y
José Maria Garcia de Paredes.

Exposicion de los trabajos realizados en el curso 88-89 dentro del Taller | del
Departamento de Proyectos de la E.T.S.A. de Sevilla bajo la titularidad de D.
Gonzalo Diaz-Y. Recasens. En elaboracion 1989. Presentacion Septiembre 1989,
Tema: Intervenciones en el Centro Histérico de Badajoz.

Ponencia en el Primer Curso de Restauracion de Edificaciones Antiguas en
Aimendralejo (Badajoz) con el titulo "Restauracion del Recinto Defensivo de la
Ciudad de Badajoz". 17 de Mayo de 1991

Pubiicacion en la Revista numeros 2, 5 y 6 de Oeste de los Proyectos y Obras del
Mercado de Calatrava en Mérida, Baluarte de San Roque {Badajoz) y 88 Viviendas
en Talavera |la Real (Badajoz).

Publicacion en la Revista nimero 10 de Periferia de Proyecto y Obra de Guarderia
infantil en Badajoz.

Ei Proyecto de Guarderia Infantil en Badajoz ha sido seleccionado para la Primera
Muestra de Arquitectura Espafiola afios 80-80.

Exposicion "Plazas de Toros" con Cataiogo. Inauguracion Octubre 92. Sevilla. En
colaboracion con D. Ignacio Capilla y D. Gonzalo Diaz-Y. Recasens.

Publicacién en la Revista Arquitectura 295 de la Obra "Mercado de Caiatrava",
Meérida.

Publicacion en ia Revista 12 de Periferia Enerc 1993 con el titulo "Mérida. La
aproximacion a una realidad desde la arquitectura de la escuela”. En colaboracion
con el Taller | del Departamento de Proyectos Arquitecténicos.

Ponencia en las Jomadas de Restauracibn de Edificaciones Antiguas en
Almendralejo (Badajoz) sobre la Restauracion del Convento de San Antonio de
Padua de Almendralejo, en colaboracién con D. Gonzalo Diaz-Y. Recasens. 1996.



Exposicién de Obras de Guarderias en la Céatedra de D. Luis Fernandez Galiano
de la E.-T.S.A. de Madrid. 1996.

Mesa Redonda en Mérida sobre el P.G.0.U. organizado por la Asociacion Emerita
Nostra. 1996.

Participacién en Debates Urbanos del C.O.A.D.E. Delegacién de Badajoz, en
Badajoz, sobre el Plan Urban y en Mérida sobre el P.G.O.U.

Clase de Doctorado en Sevilla bajo la direccion de Gonzalo Diaz-Y. Recasens
sobre la Restauracién y Centro de Acogida en la Presa de Proserpina de Mérida.
1996.

Publicacién en la Revista Oeste de la Academia de Seguridad Publica de
Extremadura.

Publicacion el la Revista NA n°® 5 de Marzo 1997, de la Academia de Seguridad
Publica de Extremadura.

Conferencia sobre la "Casa Extremefia" en el Seminario celebrado en la
Universidad Intemacional de Andalucia Santa Maria de la Rabida bajo el titulo
general "La Casa Meridional. Correspondencias”. Enero, 1999.

Conferencia en las Il JORNADAS DE ARQUITECTURA EN ALANGE. Arquitectura
y Paisaje", sobre la Casa Extremefia. Abril, 1999.

Ponencia en las IX Jomadas de Recuperacion y Difusion del Patrimonio Cultural:
Valoracién de ios Materiales y de las Técnicas Constructivas Antiguas celebradas
en Almendralejo (Badajoz), sobre el Convento de San Antonio de Padua, su
entorno y el Conservatorio de Musica, en colaboracién con D. Gonzalo Diaz-Y.
Recasens. Octubre de 2000.

Ponencia en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais sobre la Economia en la
Capital Pacense. Octubre de 2000.
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RESTAURACIONES

Proyecto de Reforma del Mercado de Calatrava en Mérida (Badajoz). Ayuntamiento
de Mérida. Proyecto 1982-83. Ejecucion 1984-85. En colaboraciéon con Rodolfo
Carrasco.

Pian Especial sobre la manzana del Convento de San Antonio de Padua en
Almendralejo (Badajoz}. Ministerio de Cuitura. 1984. En colaboracion con Gongzalo
Diaz-Y. Recasens y Antonio J. Martin Molina.

Plaza para la Consejeria de Cultura de Mérida. Consejeria de Educacién y Cuitura.
Proyecto 1985. Ejecucion 1985.

Proyecto de Restauracion y Ampliacién del Ayuntamiento de Monterrubio de ia
Serena (Badajoz). Ayuntamiento. Proyecio 1984. Ejecucion 1885. En colaboracion
con Rodolfo Carrasco y Roberto Serrano.

Ordenacion y Restauracién del Baluarte de San Roque y entorno en Badajoz.
Consejeria de Educacién y Cultura. 1986. En colaboracion con Jorge Lépez y
Rodolfo Carrasco.

Estudios Previos sobre el Mercade de Fregenal de la Sierra (Badajoz).
Ayuntamiento. 1988. En colaboracion con el Profesor D. Gonzalo Diaz-Y.
Recasens.

Proyacto de Restauracion (Primera Fase) de la antigua Plaza de Toros situada en
ei Baluarte de San Rogque. Ministerio de Cultura. Proyecto Mayo 1989, Ejecucion
1980-91. En colaboracién con Rodolfo Carrasco.

Proyecto de Restauracion def Sistema Defensivo y Ordenacion de su Entorno en
la Ciudad de Badajoz. Diputacion Provincial de Badajoz. 1989. En colaboracion con
Begofia Galeano, Rodolfo Carrasco y Jorge Lopez.

Proyecto de Restauracion del Convento de San Antonio de Padua en Almendralejo
(Badajoz). Consejeria de Educacion y Cultura. 1989-80. En colaboraciéon con D.
Gonzalo Diaz-Y. Recasens e Ignacio Capilla Roncero.

Proyecto de Restauracion de Muralla en Fuente del Maestre (Badajoz). Consejeria
de Educacion y Cultura. Proyecto 1991. En colaboracion con Begofia Galeano.
Proyecto de Restauracion del Convento de Santa Clara en Montijo (Badajoz).
Consejeria de Educacién y Cultura. Proyecto 1991. En colaboracién con Begofia
Galeano.

Proyecto de Restauracion de los Parques de Trinidad. Badajoz. Febrero 1995,
Ayuntamiento de Badajoz.

Proyecto de Restauracion del Entomno del Castilio de Luna en Alburguergue
(Badajoz). Consejeria de Cultura y Patrimonio. En colaboracién con Santiago
Martin Corraies y Arsenio Rica Camara.




Restauracion y Centro de Acogida en la Presa Romana de Proserpina.
Confederacion Hidrografica del Guadiana.

Adjudicacién por parte de la Consejeria de Cultura y Patrimonio de la Redaccion
del Proyecto de Adecuacion del Entomo del Real Monasterio de Guadalupe.
Noviembre de 1996.

Badajoz, Noviembre 2000

Fdo.: Julian Prieto Fernandez
ARQUITECTO




(RESUMEN DEL CURRICULUM VITAE)
GONZALO DIAZ Y RECASENS Dr. Arquitecto

‘Nace en Sevilla en 1947, graduandose como Arquitecto en 1872 por la
Escuela T.S. de Arquitectura de la Universidad de Sevilia y en ella alcanza el

grado de Doctor en 1977 con la calificacion de sobresaliente cum laude.

Es Profesor de Proyectos desde 1973, Adjunto y Titular desde 1979 y
Catedrético de Proyectos Arquitectdnicos desde 1989. Es director del
Departamento de Proyectos de la ETSA de Sevilla durante los afios 97-99.

Durante este periodo imparte docencia en otras Universidades como en
.UV.A. de Venecia (ltalia) Abril-Junio de 1987: en la Universidad de Castilla-La
Mancha curso sobre “la casa vy la ciudad manchega” en 1989; Director del
curso “Ef Proyecio en la transformacion de ia ciudad” Malaga Septiembre-
Octubre 1996; en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de
Cordoba-Argentina 1997 , en el “Curso de Disefio arquitectonico y urbano” det
1 al 15 de Octubre 1997. Director del grupo de investigacion de la ETSA -
U.Sevilla ~ HUM “La casa y el lugar’.

Como arquitecto y profesor ha impartido conferencias en distintas
universidades e instituciones nacionales y extranjeras : Galeria de los nuevos
ministerios de Madrid; Colegio de Arquitectos T. de Madrid: ETSA de La
Corufia; ETSA de Las Palmas de G.C., ETSA de Valladolid, Valencia, San
Sebastian, Stuttgart (Alemania), Barcelona, Lisboa (Portugal), Venecia (ltalia),
Fachhochschule de Biberach {Alemania). En los Colegios de Arquitectos de
Badajoz, Bilbao, Caceres, Zaragoza. Y en diversas instituciones publicas de
Mexico D.F., Buenos Aires, Cordoba - Argentina, Niza, Montevideo, Santo
- Domingo, La Habana. También ha sido director de cursos de postgrado, de
doctorado y de Seminarios como “ ltervencién en centros historicos” en la
Universidad de Castilla-La Mancha, Almagro 7-15 de Septiembre de 1988:




Director del seminario “La Casa Meridional ~Correspondencias * Universidad

Internacional de Andalucia sede en La Rabida Enero de 1999: entre otros.

Escribe distintos fibros sobre arquitectura, entre los que cabria sefialar:
"Plazas de Toros” Ed. J. A. Sevilla 1992: “Herencia y Recurrencia del Patio en
el Movimiento Moderno” Ed. Kora Sevilla 1994; Y como responsable del grupo
de investigacion “La casa y el lugar’ (HUM-0411 ). “El barrio del Populo en
Cadiz” Sevilla 1998; " La forma de la ciudad de Zafra.” Badajoz 1989; “Un caso
de periferia- La Puerta de la Carne en Sevilla” Sevilla 1976, Asi mismo ha
escrito numerosos articulos y ensayos de arquitectura en revistas y libros, y sus
obras y proyectos han sido en distintas ocasiones publicados en revistas
profesionales y presentados en exposiciones sobre arquitectura: Sevilla 1978;
Venecia 1985; Aimagro 1985; Madrid 1986: Paris 1992; Buenos Aires-
Cordoba1997. También interviene en numerosos tribunales de concursos
academicos y profesionales,

Desarrolla su actividad profesional en Sevilla (c/Ciudad de Ronda B)
desde 1972 y como resultado de distintos encargos y concursos ganados

proyecta y construye distintos edificios, entre los que cabria sefalar:

» Edificios para la C.S E. en Sevilla, Cordoba y Cadiz entre 1972-75:

» 1972-78 Diversas Sucursules bancarias Banco Bilbao realizadas en
Oficina Tecnica de arquitectura s.a. en Cantillana, Sevilla, Jerez de Ia
F., Cadiz, ..etc.

* 1973 Proyecta la Facultad de Econémicas (Universidad de Sevilla)
1973 (180.000000 ptas) en colab. Con OTAISA F.Villanueva;
posteriormente en 1992, ya individualmente, amplia el edificio con un

cuerpo de aulas en su frente norte. Universidad de Sevilla  P.E.M. {1992) :
298.999.329 pts.

* 1975 Colegio Alminar (Dos Hermanas -Sevilla) 1975, en coib.con F.
Villanueva. Presupuesto de 55.000000 ptas.




* 1982 Proyecto de la Facultad de Filosofia - Universidad de
Sevilla.1982-83. En colab, F.Villanueva. presup. 471.200000 ptas

* Proyecto y ejecucion de 41 viviendas en la calles San Luis 132 de
Sevilla. Patronato municipal de la vivienda. En colab. Con A Martin
Molina y M.Diaz Recasens. PEM (1982) 102.649650.

* Viviendas unifamiliares Perez Marin en Carcabuey (Cordoba), 1982
1.Cases Dos Hermanas (Sevilla). 1979-81
J.Guardiola Puerto S M. (Cadiz) 1987
L.Leon Valencina (Sevilla) 1996-97
F.Leon Palomares (Sevilla)1996-98

» 1984-87 Piscina Cubierta Municipa! Virgen de los Reyes en
Sevilla; 1984-87 Presup. 70.200000 ptas. En colab. A. Martin Molina.

* 1985-88 Proyecto y direccion de las obras del Nuevo Centro de
RTVA - CANAL-SUR en Sevilla (Carretera.San Juan de
Aznalfarache- Tomares) Se realizan obras durante 8 afios entre [as
principales centro de control, servicios de comunicaciones en la torre,
urbanizacion, centro de informativos etc, PEM.536.899393
+1685.025256 +701.852432

1992-96 Proyecto y ejecucion del NUEVO CENTRO DE RTVA-
CANAL SUREN MALAGA Pol Ind. San Julian /Carril de Cruz
Campo. Exte: 4/92 P.E.M. (1992) : 300.000.000 pts.

1988-92 Conjunto de Casas patio de Valparaiso en Mairena del

Alcor (Sevilla):para Ia inmobiliaria Vallehermoso, En colab. Con
[.Capilla PEM 371.979687 ptas.

1989 Proyecto de Edificio para la Sede de la Fundacion San
Telmo en el Poligono Aeropuerto, Sevilla. En colaboracién con D.
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A. Martin Molina. P.E.M. (1989) : 348.700.000pts . Posteriormente
se establece la Fundacion San Telmo en el antiguo edificio de la
Casa cuna, y se procede a su intervencion en distintas fases (6
fases).

1.990-2000 Desarrollandose en unas 8 fases se ha ido restaurando y
ampliando el edificio con Proyectos y direccion de obras de la
ejecucion para adecuario a la actividad de la Fundacion San Telmo
de RESTAURACION Y REHABILITACION DEL ANTIGUO
EDIFICIO DE LA CASA CUNA, hoy sede de fa fundacién San Telmo
:Crujias de seminarios, Biblioteca, Aulas, Oficinas, cocinas y bar,
Pabelidn para Aula Magna de la Fundacién San Telmo. En
colaboracién con A. Martin Molina.Calle San Juan de ia Salle n.32.
Sevilla  P.E.M. (1990) :12 fase 136.970.879.pts

1.890 Proyecto de Edificio para las Consejerias de la Junta de
Andalucia en Huelva. P.E.M. (1984) : 2.874.000.000 pts, por
concurso. ter premio.

1.990 Proyecto y obra de ia PLAZA DE TOROS Y DE TIENTAS EN
LA FINCA DE BUENAVISTA Castilio de las Guardas. Sevilia.
P.E.M. (1990) : 21.496.952 pts.

1.990 Proyecto de NUEVO CEMENTERIO METROPOLITANO DE
SEVILLA. Alcala de Guadaira. Sevilla. P Valencia, J.Repos.
n°expte:1/90 P.E.M. (1990) :2.062.822.917 pts.

1990 Anteproyecto de Cementerio en Benalmadena Malaga P.E.M.
(1990) : 50.393.500 ptas.

1.9¢1 Proyecto de RESTAURACION Y REUTILIZACION DEL
CONVENTO DE SAN ANTONIO de Almendraiejo. Badajoz
para Biblioteca municipal y casa de la cultura. En colaboracion con J.
Prieto .Encargado por la Junta de Extremadura. P.E.M. (1991):
248.739.900 pts




1.982 Restauracion y remodelacion de la PLAZA DE TOROS DE
ALMENDRALEJO, Badajoz. En colaboracién con J. Prieto,
(concursoier premio) P.E.M. (1992): 80.396.290 pts.

1992 -84 Proyecto y ejecucién POLIDEPORTIVO FACULTAD
ECONOMICAS" Universidad de Sevilla. SADU Sevilia 1993 Exte:
6/92 P.E.M. (1993) : 126.713.621 ptas

1992 “RESTAURACION DEL PALACIO ARZOBISPAL DE
SEVILLA . Inicialmente el cliente es ia Junta de Andalucia
Consejeria de Cuitura, posteriormente es el Arzobispado y se
desarrollan ios proyectos y obras Hasta la fecha en gue se llevan
realizandose unos 8 proyectos de distintas partes del palacio.
Escalera principal; Fachada y portada: Cubiertas en 4 fases; Casa de
los Seises; Archivo Nuncio: Vicarias,. etc. Planificacion General de la
estructura del edificio. En colab. Con A.Martin Molina. P.E.M. {1992) :
345.811.668 ptas + 222.666000pts + 214500981 + 12000543 ptas.

1992- 2000 Proyecto y ejecucion de 53 VIVIENDAS EN CALLE
OLLERIAS de Malaga instituto Municipal de la Vivienda de Malaga
Expte:2/82 En colab. L. Tejedor

P.E.M. (1992) : 225.501.700 pts.

1993 Proyecto de REFORMA DEL EDIFICIO DE PLAZA DE
AMERICA {LA CARTUJA PARA LA ESCUELA DE INGENIEROS
INDUSTRIALES. Concurso de empresas Exte:4/33 En colab. con
A.Martin Molina, 1.Capilla.Ref. Bib. Exp. ETSA Sevilla P.E.M. (1993) :
3.129.839.287 pts

1993-94 Proyecto y ejecucion de 32 Viviendas en el Poligono
Aeropuerto Parcela 10/10 de Sevilla. Propiedad EMVISESA,
En colab. L. Tejedor Exte: 3/93 P.E.M. (1993) : 167.522.526 pts




¢ 1995-99 Proyecto y direccidon de obras de viviendas en calie Conde
Galvez de Sevilla Propiedad privada. En colab. J.Roca de Togores
P.E.M. (1995) : 218.236.950 pts

» 1986-2000 Proyecto y direccion de las obras del CONSERVATORIO
DE MUSICA DE ALMENDRALEJO En colab. con J.Prieto propiedad
municipal Exte: 2/96 P.E.M. (1996) : 162.092.800 pts.

» 1996-2000Proyecto y Obra de la RESTAURACION DE LA PLAZA
DE TOROS DE JEREZ DE LOS CABALLEROS vy proyecto y obras
de URBANIZACION Y ACCESOS Junta de Extremadura
(concursoter premio) PEM. 81.357.400 ptas.

» 1997-99 Proyecto general de intervencién en el CONVENTO DE
SANTA CLARA . Sevilia Arzobispado de Sevilla 13FASE
RESIDENCIA SACERDOTAL calie Becas s/n Sevilla.
PEM.320.745000 ptas.

* 1998 Proyecto general del Centro de Estudios Universitarios San
Pablo Andalucia =CEU Bormujos. Plan general del campus
universitario { concursoler premio)

1999 — 2000 Proyecto y direccion de obras de la 1%Facultad del
Centro de estudios de la Fundacién San Pablo Andalucia CEU.
Bormujos PEM (1999) 1.400.728000 ptas.

* Proyecio de CENTRO DE TECNIFICACION DEL TENIS Parque Este
Sevilia. En colab con Thilo Gumbsch. Propiedad Junta de Andalucia-
Ayuntamiento de Sevilla 12Fase PEM 150.000000 ptas

Asi mismo proyecta e interviene en distintas restauraciones en el

patrimonio histérico artistico como en el Convento de San Antonio en




Almendralejo; el Palacio Arzobispal de Sevilla; Plaza de Toros de Jerez de los
Caballeros (Badajoz); Monasterio de Santa Clara.

Como resultado de distintos encargos y concursos inteWiene enla
redaccion de proyectos urbanos tales como: Ideas para la ordenacién de la
Cartuja (Sevilla); la Ronda del Tamarguillo (Sevilla); ia nueva Avenida de
Torneo, (Sevilla); el barrio de San Lazaro en Granada; el parque del Diezmo
en Almeria; Ordenacion del Botanico en Sanlucar de Barrameda (Cadiz).

Estas obras estan publicadas en libros Yy revistas nacionales e
intérnacionales tales como: Arquitectura; Jano Arguitectura; Nueva Forma;
Werk-Architesse; Boden: 9H-architecture: Casabella; Proces-Architecture; The
Architectural Review; Ark_Monograph; Periferia; Architecture DAujourd‘hui;

Basa; E! Croguis; Hogares; SD.Tokio: Tecniques-Architecture; Geometria; A-V,
entre otfras.




RESTAURACION DEL CONVENTO DE SAN ANTONIO DE PADUA
ALMENDRALEJO (BADAJOZ)

FICHA TECNICA
PROMOTOR:

'~ PROPIEDAD:
ARQUITECTOS:

ESGRAFIADOS Y PINTURAS:
APAREJADOR:

EMPRESA:

COMIENZO OBRAS:

FIN DE OBRA:

PRESUPUESTO TOTAL (P.E.M.):

JUNTA DE EXTREMADURA
CONSEJERIA DE CULTURA Y PATRIMONIO
EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ALMENDRALEJO
GONZALO DIAZ-Y. RECASENS

JULIAN PRIETO FERNANDEZ

JUAN AGUILAR

JOSE JOAQUIN ESCRIBANO MEDIERO
RESGAL S.L.

1990-1993

1996

140.905.263




MEMORIA DEL PROYECTO

El area del presente proyecto es la compartida por la edificacién del Convento San Antonio
de Padua, inserto en una manzana, histéricamente de propiedad de la orden de una
superficie de 16.816 m~.

Sus linderos son las calles San Antonio, Prim y Colegios, y con una topografia
entre las cotas 345 y 338 desde la embocadura de la calle San Blas hasta la esquina
con el Palacio de Monsalud, actual Ayuntamiento.

La lectura de la planimetria actual de la ciudad, asi como los planos de ia ciudad de 1863
(P. Coello) y de 1960, nos permiten ver como la fundacién de Almendralejo se basa
esencialmente en el cruce de los caminos Mérida-Sevilla y Badajoz-Palomas; es en esta
interseccién donde se ubica la iglesia Parroquial.

El sector que nos ocupa era el borde del antiguo limite de la ciudad, cuya forma
"aimendrada” determina el semicirculo de la C/ Colegio, cuya permanencia nos parece
importante seguir manteniendo. La C/ de San Antonio viene determinada desde el primer
momento por la impiantacion del Convento.

El crecimiento industrial de finales del S. XIX y principios del XX provoca la expansién de
fa ciudad hacia la camretera N-630 (Sevilla-Gijon), y el ferrocarril, creandose una trama
sensiblemente ortogonal y que toma como base las calles onginales de San Antonio y la
salida hacia Palomas (C/ R. Romero).

La calle de Prim se presenta como de servicios, trasera de las casas a la C/ Mérida con
solo accesos a corrales, cocheras y garajes. La organizacion primitiva del tipo de viviendas
“extremefias”, dentro de la trama urbana definia unas calies con fachadas principaies y
sensiblemente paralelas a estas se disponian unas calles traseras para el registro de ios
corrales. Esta diferenciacion determina, en toda la vieja frama de la ciudad, dos caracteres
de calies muy distintas que aun hoy, a pesar de las nuevas edificaciones, se mantiene.

EDIFICACION EXISTENTE

Dentro de la manzana se presenta la construccion correspondiente al antiguo Convento
€ lglesia de San Antonio.

Sobre el solar, sensiblemente rectanguiar, y que forma esquina con las C/ San Antonio y

C/ Colegio se sitha la fabrica del Convento, hoy segregada de la iglesia, si bien son
medianeras.




Se trata de una implantacion unitaria que contiene sobre un eje, ia lglesia, un Claustro y
tras él un Patio de Novicios. Perpendicular a la crujia trasera existe un cuerpo rectanguiar
sobre el mismo eje que ordena el conjunto. igiesia, Claustro, Patio de Novicios o de
Servicios y esta ultima pieza rectangular determinan una misma unidad compositiva.

Tanto en la disposicion de estas piezas arquitectonicas, como en el fenguaje empleado,
parece que, a pesar de estar datado el Convento en 1663, tiene una fuerte determinacion
de gusto Neoclasico, o bien, como lo indican algunos eruditos, existe una fuerte presencia
de elementos de procedencia Manuelina.

La Iglesia es de planta cruciforme con clpula y luneto. Su nave central tiene una seccion
cuadrada hasta e armanque de los arcos de silleria que son de medio punto. La fabrica de
piedra de mamposteria revocada y pintada a la cal, las esquinas, arcos y pilastras, asi
como sus respectivos dinteles son de piedra de canteria. Tanto la cupula de media esfera
como los arcos, asi como los despieces de solerias, pilastras, etc, responden a una buena
realizacién con muy cuidada métrica y perfeccién en su construccién. En su intenior,

la fachada principal de la Iglesia presenta un coro con arco rebajado. En su exterior se
resuelve la fachada con una portada clasica adintelada en piedra sobre la que se dispone
un pequefio frontis con hornacina y el hueco del coro. Un frontén superior recoge la
cubierta a dos aguas y la clpula se resuelve con tambor octogonal.

El claustro, paralelo a la Igiesia por su lado este, es de traza cuadrada con pilastras y arcos
de piedra. Los tres arcos que forman cada lado se desdoblan en seis en planta primera.
Los primeros son de medio punto con dovelas de canteria. Todo elio venia rematado por
una ancha comisa de piedra que recogia los faldones de la cubierta de teja. En el centro
def Claustro (de dimensiones aproximadas de 9x9 m.) se sitda un pozo con un remate
cubico de pilastras.

Ei deambulatorio del Claustro lleva bévedas de rosca, pilastras de piedra y un zécalo muy
deteriorado, omamentado con relieves. En planta primera sélo aparecen arcos en las
continuaciones de los muros del patio para su arnostramiento, siendo todo el resto de la
cubricién de madera muy mal conservadas.

Las crujias entorno a este Claustro son de bovedas de rosca a ia manera extremenfia, si
bien en planta alta son cerchas de manera de amplias secciones las que cubren las celdas
y dejan entrever en determinados momentos la presencia de artesonados muy bien
encajados. En el tado norte se sitGa una escalera de dos tramos con peldafios de piedras
enterizas y con una magnifica boveda.
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Adyacente a la Iglesia y dando a la ¢/ San Antonio, existe un ala que se despega de las
crujias del Claustro y que con un gran arco a fachada de medio punto, permite el acceso
exterior. Esta nave, perpendicular a deambuiatonio, de buenas proporciones y con un
bancal de piedra que recoge sus dos lados mas largos, dispone de una segunda puerta
omamentada barrocamente con una homacina superior. Parece que esta estancia, segin
nos refieren, era el lugar destinado a la reparticion de la comida a los pobres,

El patio de Novicios y de Servicios, situado en el mismo eje que el Claustro y cuyas
dimensiones se ajustan a las de este mas su deambulatorio, es de planta 'cuadrada de 15
m. de lado. Esta rodeado de unas crujias abovedadas y muros de mamposteria con arcos
desiguales y arcos de descarga. Sobre su lado norte existen restos de una escalera de
madera rematada por una béveda estucada y con frescos estos Gltimos en aceptable

—estado de conservacion. Sobre esta misma crujia existe una chimenea fabril de ladrillo

visto, procedente de Ia instalacidn en el convenio de una fabrica de harinas. Las bévedas
de las crujias que conforman este segundo patio se encuentran en mal estado, alguna de
eltas practicamente demolidas y ton sélo el arranque de sus arcos.

Tras la crujia oeste de este segundo patio, se situa una pieza de incierto destino, que si
bien por un lado puede ser el refectorio de legos y novicios, por su mayor altura, la
presencia extemna que inflexiona y sefala el eje general del Convento, asi como por su
propia situacién también podria tratarse de una capilia de Novicios. Su planta es
rectangular con un cuadrado inscrito. Todas sus cubiertas son de bdvedas de roscas. Su

cota de planta baja es inferior a la del patio y quizds se corresponda con la rasante
exterior.

Entomo a todo este conjunto se disponen los antiguos huertos y jardines del convento, con
diversas instalaciones de ladrillo y con cubiertas de madera para el almacén de aperos
agricolas. La fachada a la C/ San Antonio sobresale una crujia definiendo entre eila y el
arco de acceso unos patios-jardines.

DATOS HISTORICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL CONVENTO

1652 - Se funda en Almendralejo el Convento de San Antonio, aprovechando el traslado
de dicha Orden de Franciscanos Descalzos que se produce ai destruirse su convento de
Ntra. Sra. de la Luz en Moncarche de Alconchel.

1656 - D. F. Nieto y Dfia. J. Alvarado dotan de solar y promueven la construccion del
Convento de Franciscanos Descalzos de San Antonio de Padua segun las siguientes
condiciones:




"El Convento se edificara segun planta que propone la Provincia
Franciscana. Debiéndose disponer en primer fugar de los cimientos de
todo el conjunto, en segundo lugar un cuarto grande como primera
instancia, se continuara con el claustro y se completara la iglesia con
Cisterna. Las ceidas se dotaran de puertas y ventanas. Se dispondra una
fibreria y se impartira docencia de Artes y Teologia en cursos de tres afios.
Todas las puertas, arcos, esquinas y demds paredes y elementos
esenciales habran de ser de piedra de canteria, todo ef resto podra ser de
mamposteria. Las plantas bajas deberan estar cubiertas con bovedas”.

1863 - Parece que se termina de construir el Convento, probablemente no es su estado
actual.

1835 - La desamortizacion de Mendizabai o revierte a la propiedad privada, empleandose
como instalacion industrial posteriormente, y un trozo de €l como instituto,

En la actualidad se encuentra abandonado y solo la lgiesia se utiliza para el culto religioso.
La solidez y buena construccién de la fabrica, ha permitido que el abandono no haya
afectado a las partes sustanciales de| edificio. Sus bovedas de planta baja a excepcion de
las crujias del Patio de Novicios, se encuentra bien. Son las cerchas y el maderamen de
las cubiertas las que estan en mat estado por las humedades, y son imecuperables.

No se observan desplomes ni agrietamientos en las fabricas de piedras y sdio los muros
de ladnllo en los patios traseros se han visto demolidos y en ruinas.

Actualmente se han iniciado diversos trabajos eiogiabies por parte de ias distintas
administraciones. La Escuela Taller realiza unos trabajos previos en el primer claustro
asesorados por fa Direccion Técnica Municipai y un Servicio de Arqueolcgia Histérica que
considerablemente va documentando y marcando pautas en la restauracion.

PROGRAMA DE USOS y REHABILITACION

El acceso general se haria desde ja ¢/ Colegio a través del cuerpo edificado 2
continuacion del abside de la Iglesia. Consideramos fundamental, para la buena
conservacién y mantenimiento del edificio, el uso que se vaya a hacer, asi como ei
programa de actividades que se puedan desarrollar en su interior. Parece importante filtrar
de manera selectiva ia ocupacion del edificio para que no resulte atentatoria a su soporte
arquitectdnico. Lo aconsejable seria que el programa de actividades a desarrollar se
adaptase a la estructura arquitectonica y de ninguna forma al contrario. Sélo asi se
garantizaria su buena conservacion en e tiempo.




Por elio, el uso debe entenderse desde el entendimiento de! propio edificio y la apropiacion
de sus espacios debe producirse de forma que su historia constructiva y restauracion
hagan comprensiva toda fa fabrica.

Las dependencias en tomo al claustro orginal se dedican, en planta baja, a aulario,
reservando la primera y mayor de ellas para biblioteca infantil, de forma que no se haga
necesano el uso de la escalera por los més pequefios. Siempre estarian mejor contralados
en esta ubicacion, proximos al acceso ¥ a los aseos.

La galeria superior del claustro se destina a dar servicio a ias distintas dependencias de
ila Biblioteca PuUblica de Almendralejo, biblioteca general, hemeroteca, sala de
investigadores y sala multimedia.

El patio ajardinado de exposiciones es el punto en tomo al que se dispone otro tipo de
actividad, ia de museo.

El Museo de la Ciudad debe de entenderse con funcidn propia y creemos que un registro
altemativo viene desde ia calle de nueva apertura entre el Convento y los Jardines
existentes. El edificio exento Posee una estructura en planta baja que invita al doble
recomdo de entrada-salida de un museo. En su zona central se expondria una gran
maqueta de la ciudad y desde ella se lanzaria a travées de salas la explicacién
pormenorizada de la misma desde su fundacién, arquitecturas y soportes econémicos-
sociales que hacen de Almendralejo la ciudad que conocemos.

Este museo incorporaria el solar de la antigua bodega de Lednidas, construyéndose una

gran sala de exposiciones con iluminacion cenital sobre cuya terraza se realizarian
exposiciones af aire libre.

La sala-chimenea con su espacio de doble altura se convierte en un buen comodin para
el edificio: comienzo de exposicién generai, exposicion temporal, recepciones, estar, etc.
La escalera de base cuadrada servird al salén de actos (conferencias, pequefios
conciertos, etc.), exposicion temporal en dos aituras y personal de la biblioteca.

LA RESTAURACION

La restauracién del Convento de San Antonio de Padua en Almendralejo se inicia con la
intervencién de la Consejeria de Cultura a través de |a creacion de la 12 Escuela Taller de
la localidad, encargando un proyecto en una primera fase a los arquitectos mencionados.

Una vez finalizadas las obras de Ia Escuela Taller se encarga un proyecto definitivo a los
mismos arquitectos y del resultado del mismo obtenemos las obras hoy ejecutadas,
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Dichas obras comenzaron realizandose bajo una escrupuiosa labor argueologica de
aquelios elementos constructivos que se mantenian en pie y tras una investigacion de las
fabricas "Franciscanas™. Elio llevé a un ritmo de obra lento pero apropiado para la toma de
decisiones.

Las obras fundamentales de consoiidacion fueron el refuerzo de bévedas y atirantado de
fabricas de mamposteria, a ia vez que se ejecutaba la cubricién de todos los espacios
habitables mediante estructura de madera, material original de cubricién histérica.

Mientras se iba despojando el edificio de todos aguellos afadidos que habia sufrido desde
la época de su desamortizacién, si bien el Gnico signo de aquellos usos hoy dia se puede
ver representado en la chimenea industrial que se ha conservado.

Se descubrieron los matenales originales asi como los huecos de paso, luz y ventilacién,
restaurandose con toda escrupulosidad y se decidid la restauracion de los frisos de

esgrafiados que aun a pesar de su sencillez son los que hoy visten algunas dependencias
del conjunto conventual.

Se ha de destacar que toda la restauracion se ha llevado con materiales naturales: granito
y ladrilio de tejar en suelos, estucos a ia cal en paramentos y madera en techumbre y
carpinterias. Todo ello no ha impedido el disefiar un sistema de instalaciones a través de
circuito continuo a modo de suelo técnico delimitando todos los espacios que hace que el

actual edificio restaurado esté a punto para asumir cualquier funcion cultural de nuestro
tiempo.

El edificio se encuentra situado en una gran manzana de equipamiento, que sera el futuro
Centro de Ia cultura y el ocio del puebio de Almendralejo.
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CONSERVATORIO DE MUSICA
ALMENDRALEJO (BADAJOZ)

FICHA TECNICA

PROMOTOR:
PROPIEDAD:
ARQUITECTOS:
APAREJADOR:
EMPRESA:
COMIENZO OBRAS:
FIN DE OBRA:

PRESUPUESTO TOTAL (P.EM.):

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ALMENDRALEJO
EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ALMENDRALEJO
GONZALO DIAZ-Y. RECASENS

JULIAN PRIETO FERNANDEZ

JOSE JOAQUIN ESCRIBANO MEDIERO
CRUZMAR, S.L.

JULIO, 1997

MAYO, 2000

135.936.403
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IDEA DEL PROYECTO

Dadas las caracteristicas del solar, su proximidad al convento, la pendiente con un cierto
desnivel y sus frentes adyacentes ajardinados, se ha perseguido una nueva edificacion que
no compita con el convento, desarrollada fundamentalmente en una planta y con una
disposicion de la edificacion que se adapta y se cifia a las antiguas tapias que lo
cerraban.

Un cuerpo alto despegado y con una presencia centralizada en ia manzana, proporciona
la imagen del nuevo edificio desde el entramado de calles que la rodean; una visién que
desde la ciudad serd mas en escorzo que fa frontal que puede ofrecer desde el parque.
Una visién de fa Gltima pianta del edificio que sera mas presente desde las vistas del
centro de fa ciudad al exterior, que a la inversa, tanto por |la forma del terreno (desde abajo
hacia arriba), como por la voluminosa presencia del convento. Asi, la visién exterior de la
ciudad al centro histérico, oculta en buena parte nuestro edificio, y seguird manteniendo
su perfil actual.

Fundamentalmente se ha resuelto la mayor parte del programa del edificio en una planta;
una planta baja cuya rasante coincide con la del sétano del convento, de modo que la
nueva edificacion no lo oculte, sino que lo deje entrever. Desde el exterior |a piania baja,
persigue una presencia que entendemos tradicional; esto es, viene a construir una imagen
habitual de Almendralejo como son las tapias blancas y la simplicidad de volimenes
biancos, cuyos muros con desiguales alturas Y €on pocos y grandes huecos, rememoran

las instalaciones fabriles y las bodegas, cuando no eran las viviendas las principales
protagonistas de {a ciudad.

Esta planta baja, con mitiples recintos pequenos para ensayos, cuya aclistica exige la
atomizacion y poca permeabilidad entre las clases instrumentales, viene a ser como una
caja sonora sino de ruidos independientes y autdénomos. Estas ceidillas sonoras son el
basamento, son las que soportan la caja de musica, que es la unidad del sonido. E posible
auditorio, que es la union de la sala polivalente con la sala del coro y orquesta, sobresaie
y hace visibie el edificio. Esta pieza en la planta superior, con un gran hueco que mira a

la ciudad, viene a representar el fin del edificio, donde los ensayos y la autonomia
instrumental se convierte en sonido.

La armonia de lo colectivo viene a ser la musica y este resultado conjuntado de todos los

instrumentos, se superpone y se hace significativo sobre el fundamento y basamento del
edificio, que son los ensayos en |a planta baja.
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El volumen sobresaliente en planta segunda, es de muy reducidas dimensiones comparado
con la planta baja y persigue hacer de referencia 2 un edificio para "Conservatorio de
musica", con una arquitectura limpia, blanca, sin mas que un gran hueco esquinado, que
quiere hacerse con un lenguaje sin tiempo, una arquitectura de siempre, "atemporal". Esta
pieza centrada en todo el rea libre viene como a presidir y a ordenar ia plaza, el parque
y los espacios libres del convento.

La cubierta de todo el conjunto es unitaria en planta baja y su forma, construida con unas
piezas en V, permite la iluminacién interna entre dos piezas de cubierta con un pequeio
vidrio entre ellas. También su forma permite un posible ajardinamiento, evocando desde
el interior, con un doble techo en celosia, el aterramiento sonoro de los ensayos
instrumentaies. Se elude de este modo la tentacién de que fuese pisabie ia cubierta de
pidnta baja y se consigue también distanciarse formalimente del convento.

La planta baja se estructura en base a una galeria central que recorre de un extremo a otro
el edificio y una estructura de pérticos que recogen fa modulacién de la pieza extrema del
convento. A elta entronean los distribuidores de ias aulas de ensefianza colectiva, cabinas
de estudio, ensefianza instrumental individual y los servicios generaies (conserjeria,
almacén de instrumentos y dependencias de limpieza y aseos). Unos patios interiores
permiten la iluminacién y ventilacién cuando no es conveniente Ia apertura de huecos en
las fachadas. También una iluminacién ventilacion general se propone desde la cubierta,
de modo que con e! dobie techo en celosia interior se garantiza una buena ventilacion e
Indirectamente insonorizacion, tanto de las aulas de ensayo, como en los pasiillos y
dependencias de distribucion.

En la planta primera se sitdan ia biblioteca, las dos salas de musica de camara, sala de
profesores, secretaria, direccién y servicio de orientacion. Su acceso es a través de una
escalera central y también directamente desde el jardin del convento, ya que esta estd a
la misma cota de nivel del terreno. Con el mismo trazado de la escalera se accede a ia
planta segunda en el que se ubica la sala polivaiente y la sala dei coro y orquesta. Ambas
dependencias son susceptibles de unirse para organizar un solo espacio, que podria ser
un auditorio para unas 230 personas.

El acceso en cierto modo viene condicionado por el lugar. Ei acceso principal se proyecta
desde el centro de la manzana en el fondo del parque, con un amplio hall de accesos con
las escaleras que suben tanto al area libre del convento como al auditorio SuUpenor y un
ascensor complementario que une las tres plantas. No obstante también nos parece
importante el acceso desde la calle San Antonio, que comunica el edificio con el centro de
la poblacion.

10
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Esta segunda entrada exige, a nuestro parecer, un ensanchamiento del acerado y ia
recogida de la afluencia cotidiana desde la ciudad, de modo que no se impida el que se
pueda cerrar el pargue y con independencia funcione el ingreso al Conservatorio. Para ello
hemos proyectado un espacio de transicion entre el edificio y {a calle, abierto pero con
cubierta; que conecte con los patios exteriores del convento, la planta baja del
conservatono y €! ingreso a la planta alta del convento, cuya sala de actos pueda utilizarse
con independencia o conjuntamente. Un espacio que a modo de compas resuelva la
compleja situacién y permita un funcionamiento comodo en los distintos accesos. Accesos,
que a modo de espacio de transicion entre la calie y el edificio, vendran a ser un vestibulo
gue tendra sus momentos tumuituosos.

En cierto modo, se propone un edificio autbnomo, sin vinculaciones con el convento de
San Antonio pero que puede ser explotado conjuntamente y disponer de su saién de actos.
Un edificio introvertido, con areas interiores ajardinadas que resuelven tanto ia iluminacion
de las dependencias, como a la vez construyen los espacios de relacién y separacion con
la antigua fabnica del convento. Un Conservatorio que se desarrolla sin interferr la
singulandad del edificio de interés historico y artistico adyacente y que contiene el
programa que se exige para los centros de ensefianza de musica.




REHABILITACIO DE MONESTIRS A GALICIA EN L'ULTIMA DECADA
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Dissabte, 16 de desembre, a les 16:30
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olivier poisson

HEH00 PeIPinya

perpinya, 4 d vetubre def 2000

vlivier poisson, inspecieur géndral des Monwmeniy historigues (Minisi2re de lu Culture et de
la Communication, France) :

Trajectdria urbana i patrimonial dels monestirs de Pemlma als seoles XIN i NN assaie d’ug
balanc,

I3

“Abans de la Revolueld francesa, Perpinya intre suros pusseia un teixit de monestirs hereduts
de I'edat mitjana o més moderns particularment dens, def cual podem abroximar la realtat
urbana amb un document excepeional: e! “plaen refleu™ de ia vila fet per ordre de Liufs XIV
el 1686. Amb la Revolucis, tors els monestirs foren desalectats, i foran sigui destruits,
produint nous espais urbans, sigui utilitzais per altres feines, particularment militars. Les
intervencions arquitectoniques del s. XIX en els monestirs perpinvanencs ofercixen una
tipologia melt oberta de superposicions o d 'evolucions de formes 1 d estruetures, a partir de
les tipiques morfologies nionasterials,

D’enga dels anys 60 del segle XX, els usos determinats en | immediata post-revolucié
esdevindren caducs, al mateix momsenit que els valors patrimonials dels antics monestirs es
feren més evidents i reconeguts. S 'inicia llavors un proces de recuperacid i de restauracis, que
es pot considerar encara a l'inici, pero amb fortes potentialitats.”

Veuré amh el taller d urbmmmc t els arguitectes del “secteur sauvegarde” si podem preparar
U m.ueu..l PR €Xposar, i e

olivier poisson




TRUCANT A LA PORTA DEL CEL. NOVA AQUITECTURA
PER A L'ABADIA ROMANICA DE SECKAU (1)
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born in Graz

A-Levels in Graz
Law-Studies at Universitat Graz

Entering the Benedictine Abbey of Seckau

Theological Studies at Universitat Salzburg

Theological Studies at Pontificio Ateneo S. Anselmo /Rom

Orination as Priest in Seckau durch Augustinus Kardinal Maier OSB
Rector of the Abbeys Boarding School

Cellerar (Bursar) of the Abbey
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Kﬁockina On Heaven’s Door -
New Arch:tecﬁqre For The Roman Abbey Of.
Seckau

F’réf. Vofker Giencke & Father Albert Schlick

Summary

At the beginning of pur work we started with minor alteratians, incorporatng
restrooms, glass walle and doors and purpose-made furniture. The policy was
directness and simpligity in the medern slemsnts siong with faithful repalr and
canservation of the old. The more drastic interventions were reserves for the narth
wing, where our c¥ze added a new soucture on the irgide. The contraat between
tradifion and madarnity here feachad a peak istting the gualities of the older wark
shipe through, but leaving no confusion abou! what has been added. There are e.g.
new leciure halls with large giass walls sitting fiush 10 9ld stonewark and doarways,
There Is the new giszad ecrner siair, a transparant and of the north wing. This
staircase leads to the sportshall, 3 completely new building which grows cut of an
existing buiiding. This tharoughly modemn plece is allowed to be more absiract ang
in general form and detall it is a8 uncompromisingly up-ie-date as any of cur works,
pusting technological frontiers,
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Seckau is the most Impoartant Benedictine Abbey in Austria. Sitad in baautifi
mauntainous country some 840m above sea-level, it lizs in the province of Styria
50km from Graz., Founded by the Augustinians in 1140, it was centre of the Styrlan
Dlccese from 1287 ¢ 1782, when it was dissolved on the order of Jasef Il 'Jn 1883,
it bécama the home of Benedictines fleeing from persecution in Germany.: They
rabuilt parts, and it hes remained in their care apart from {he Nazi reprassion of
1940-45. Sinco 1926, the abbey has run a schoo! which now takes day pupiis of
both sexes, as well as boy boarders. Though maintaining high academic standards
and preparing puplts for university, it alse specializes in music and crafis, with an
ethos dedicated to hurturing each individual and allewing him or her to realize their
persenal talents.

_ The abbay lives economically ihroﬁgh its school, its schnapps distil'ery and iis fing

hotal-restaurant. Althaugh Christian valuss differentiate it significantly fram other
institutions of the modern werld, it mus: survive as a business like any other, selling
éts_products and balencing its hooks.

As with most ancient monastic institulions, the €00 year oid Sackau has mary
layérs. The orlginal Romanesque kasllica church survives, but with 8 Gothie vault
added around 1500 and a Renaissance cloister from 1588. As Dlocesan seat, It
grew in importance and & serles of outer wings were addad, enzlesing courts, Most
important was the Baroque wast front, bullt 1825-28, and atill enclasing the
sntrance court with Tuscan arcades as access gallerios on its inner face. At the
height of its political powsr, the abbey had a complate rim of quter wings and
moated deferices against possible Turkish invasion but, following dissotution in
1782, nerth-east and east wings ware damolished zlong with their corner towers.
When the abbey was adopted by the Benedictines in the late nineteenth ceniu’y, &
transept was added for lilurgical reasons. The church’s western towers wera also
rebuilt in 2 new form after the norinern one feli in 1886. Thaose slterations were
raade in 2 Nee-Remanesque manner, supposedly In sympathy with the ariginal
construction. :

By the mid 1890s, substantia. parts of the fabric were falling into dizrepair and
riseded restaration, while the schoel’s aczommodation had become shabby, Chaap
and shoddy furmiture had been purchased over the yesars, marring the beautiiul ola
rooms. Mare facilities wese needed, and 2 general smartening up was reguired If the
sehaol's appearance was to réflect the quality of adueatien it effarad. The monks
redlized that a larpe investment would be needed, so made an appeal for moneay,
alss gaining a substantial listed-bullding grant from the State. In 1886 they held an
architectural competition which was war by the architectural office of Volker
Glencke, At that time, Fathier Alber; Schiick was elected for his energy and vision by
the precominanily oldsr brethren as Callarer of the monastery. Since that time, the
aim was clear; to care a8 much for the future of the abbey as for the past, seeing the
need for chanae and development. The virtue of the architectural scheme was that it
kopt largely within the bounds of the existing buildings, while athers suggested
buiiding a complete new wing. An unusuai and far-sightsd aspect of the erahiteciurs!
sngagement was thatthe architect was asked to supervise all altsrations including
very mincr ones, as the Cellarer was awars of the thoughtiass damage and erosion
of general quality that results from getting 2 loca! buiider to put In & partition here
and a pipe there. On the raquired quality of the srchitecture thate were ne deubta:
Ws have the best eleventh century, the best fourteenth certury, the best Baroque
architecturs here: we must have the pest architacture of today.*

nglnning with minor alterations to the rooms along the north front, restering
windews, incorporating radiators unohtrusively, developing lighting achemes with
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fittings by the famous austrian designer Barterbach, adding new glass daors and
purpase-made furniture, our policy was directness and simglicity in the modern
clements along with faithful napair and conservation of the ol The addifions sdem
relativaly good-mannered end uncbirusive, lefting the qualities of the older work
shine through but leaving ho confusion about what has baan addec.

The more drastic imerventions were reservad iargely for the rorth wing, whers we
saw the chance to gain extra sccommedation by adding new floors while &l the
same time repiacing the badly deteriorated roof. From the sutside nothing s Visible
on the important court facade, but to the rear of the complex & new glazed towsr Can
be seen &1 the corner, and the strip of new northlight glazing s&t 2mid the red roof

~tiles. ©n the Inside new structures have bean added in a very direct and visible way.

withln the roof space is a fine bright ant reom, sidelif by the strip of north-facing
glazing. The roof has been reconstructed to its old pitch with new exrposed timbar
rafters, every sixth one tumed into a truss the addition of a white steel tie. Parts of
the flosr are giazed to light the raams below, and side glazing on the souir side
gives light to the corridor. The floor is of naked concrete cast between white sieel
joists, with 2 separate tension element added in the centra to tumn the mest stressad
part into a truss. Pants of the contldor are fiush-glezed in large panels, the loads
belng carried through by reund steel eciumns. The contrast between tradition angd
rmadernity here reaches & poignant peak, for the cld doorways with their sione
surrounds sit flush in the giass wal '

Tne two ends of the rebullt wing cennect in contresting ways with the adjacent fabric
the north-west invelves an unusual existing stalr which is dramztized with-a window
ente a room at the side. The norih-sast ernd which adjoins the church, nas the new
glazed comer stair, anc there are further converted raoms in the link bleek which
rune gcross to the twin towers, Here a new room was inserted inte the rest structure
by reinforcing the adc!tional imbars with down-standing sisel piates cut in curvas to
follow the bending moments. We solved the struciural and spatial prablems one by
cne, prefiting ‘rom the idiosyncrasies of the historic structure to provoks & differen:
and unexpected arrangement each time Tha modarn struclures are light and
precise, exposed in the simplest and most direc! way. ‘ ‘

The one piece of complataly new buiicing is the schoc! sparts hail added at the back
an the north side, It is sllowed to grow out of an existing building that was part of the
horh rangs and serves as changing rooms, but ts main volume is 2 cornpletely new
glass box with a fiat roof, making no stylisiic concessian io the older structures. lts
buik was minimized by sinking it into the ground, which also allows the rocf 16 slide
out from under the old building’s saves, but the glass wall is starkiy modern. with
herizontal panels and rounded comners. The technology is novel, for the sesied
gl2zing units hang on cables and are sllowed to swing In the wind. We are
fascinated by the idea of 2oft mobile facades as opposed t¢ the usus! rigidity, The
outer side of the roof is supported by vertical round eclumng. They carmy a row of
concealed steel beams turned Into trusses with downstand ties. Howevar, only the
swo end trusses are left visible, The middle of the ceiiing pitches gently down, ieft as
2 simple white plane. Here we did not want anything to¢ busy, nor did we feel the
necd to expose siructure for its own sake. This theroughly moderm piece Is aliowed
ta be more abstract, end in genera! form and detall it is as uncompromisingly up-to-
date as any of our works, pushing technolagical frontiars. : x

The mast difficult ang sensitive parn f the conversion ~ and it is not ooviously 80 —~
was the landscaping and reforming of the main codft, This is the main outdoor rogm
in the complex and the alFimpertant route to the church, Debris from the coliapsed
nerthem towsr had naver been propxtly cleired, sa the whols arza was set rathar




kigh, with somewhat narrow and abrup! steps lesding down to @ narrow paved wall
by the church’s West Frent. It was cleared cut and mads more amphitheatre-like,
with the chureh doer as stage. Steps tumn inte seats and end in & 2igzag wall on the
notth side, while opposlte a ramp veers off south then returns, gllewing whaelchair
access as the squal altarnative, Many architects would have feit the nesd tor a more
formal, rigid and axial arrangemert, playing up the Baroque aspact and trying te turn
something born by accretion into a once-and-for-zll set-piece. The asymmetrical
handling is masterly and sppropriate for our time, for it comglaments the
asymmatries inherent in the setting = bolh the asymmet-ical siting of the route within
the long court snd the slight misalignment of church and gatehouse. It gan‘iy adds
another layer.

Th‘é redevelopments at Sackau have taken years of painstaking and sareful work,

~and in the end muck: of It is invisibie or at legst not obvicus. For most people. tha

focls of attantion must remain the 800 year.old building with its sceratad i3yers and
fing examples of craftsmanship from every patiod, 8o our discrest additions will fads
Into the background, The skill at revealing the old and sefting itina Sympathet.c
context, removing degradations and presarving features that had almost vanished
w:lf be taken for granted.

!n 50 vears, many of the gaudier contrivences festured in these pages wil already
be-demolishec and long forgotten, and perhaps our additions will then seem dated.
But sher of 3 major disasgter, Seckau will still be there, with the fayers of msto*y and
ma&rnory that give it its special character .




INTERVENCIO PER A LA RECONSTRUCCIO | MILLORA SISMICA DE LA BASILICA
SUPERIOR DE SAN FRANCESCO DI ASSIS!
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Arch. COSTANTINO CENTRONI - BREVE CURRICULUM VITAE

Laurea in Architettura all’Universita “La sapienza”, Roma.

Nel corso degli anni ha effettuato numerost interventt di restauro det monumenti, tra 1

quali pit importantt:

restauro edificio Terme con Heliocaminus (Il sec. d.C.) in Villa Addana a Tivols
G0

recupero e restauro dell’anfiteatro di Bleso (Il sec. d.C.) a Tivolt (RM)
consolidamento e restauro del santuario di Ercole a Tivol (I sec. a.C.) (RM)

restauro del teatro romano di Minturnae (IT sec. d.C.) a Minturno (L.T)

recupero, restauro e valorizzazione del teatro romano di Ferentino (F R) (Il sec. d.C.}
progettazione e direzione lavori del nuovo museo archeologico di Palestrina (RM)
allestimento e impiantistica del museo archeologico di Venafro (I5)

restauro della basilica superiore di S. Francesco (sec. XIII) ad Assist (PG)

restaud (in corso) del Palazzo dei Prion a Perugta (sec. X111

Incarico di Soprintendente per i Beni ambiental, architettonici, archeologici, artistict
e storici della regione Molise

Incarico di Soprintendente per 1 Bent ambientali, architettonici, artistict e storici della
regione Umbria

Incarico di Soprintendente 'per i Beni ambientali e architettonici della regione Lazio

(escluso Roma), incarico che riveste attualmente.




INTERVENTI DI RESTAURO ALLA BASILICA DI
S. FRANCESCO NEL SACRO CONVENTO DI ASSISI

Arch. Costantino Centroni

Uno dei luoghi religiosi piu suggestivi e piu ricchi di arte in itafia & sicuramente il
convento con la basilica di S. Francesco ad Assisi. Si tratta di un insieme organizzato di
corpi di fabbrica che compongono il complesso architettonico de! Sacro Convento, sorto in
vane epoche intomo at volume delle due chiese sovrapposte.

La Chiesa Inferiore venne iniziata a costruire nel 1228, due anni dopo la morte del
santo (1186 - 1226); nel 1230 poteva accogliere la salma di S. Francesco ed anche il grande
ed alto campanile in forme tipiche romaniche lombarde doveva essere ultimato nel 1239,

I lavori avanzarono velocemente sotto la direzione di Frate Elia che termind ia Chiesa
Inferiore, in stile romanico, con possenti e massicce strutture in lieve penombra.

Probabilmente nel 1253 doveva essere conclusa anche la Chiesa Superiore (fig. 1),
completamente diversa, con forme alte e slanciate e piena di luce che filtra attraverso le
grandi vetrate istoriate. Nei decenni successivi vennero costruiti i corpi di fabbrica de! Sacro
Convento intorno alle due chiese, con il palazzo papale, i chiostri, le aree cimiteriaii, i
dormitori e gli altri edifici necessari ad una comunita religiosa piuttosto numerosa.

Grande impuiso si ebbe nella seconda metd del '400 soprattutto con papa Sisto 1V,
che impresse con nuove costruzioni, ailinsieme architettonico 'assetto quasi definitivo,
completato poi nel sei-settecento con la sistemazione del refettorio, dei dormitori, delie
scaiinate e dei piazzali antistanti gli ingressi delle due chiese.

Per decorare con temi religiosi le due chiese, vennero incaricati i maggiori talent;
viventi in quel periodo che effettuarono una serie ininterrotta di affreschi sia nefla Chiesa
Inferiore che in quella Superiore. Vennero chiamati i maggiori artisti che lavorarono sia in
Umbria e sia in ambienti fiorentini e romani, realizzando una eccezionaie produzione

artistica, che costituisce uno dei capisaidi principali delf’arte italiana tra la fine de! Duecento
e l'inizio del Trecento.

| cantieri del’emergenza

Il sisma dei 26 settembre 1997, ha provocato una profonda crisi a tutto if sistema
strutturale del Sacro Convento e deila Basilica Superiore con preoccupanti dissesti e croili.
Immediatamente la Soprintendenza per i beni ambiental, architettonici, artistici e storici
del’Umbria, coordinata e supportata dal Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, con la
collaborazione dei proff. Giorgio Croci @ Paolo Rocchi del’Universita di Roma “La Sapienza”,
si e adoperata per affrontare con la massima celerita una serie di cantieri di pronto
intervento necessari per prevenire ulteriori dissesti nelie varie parti degli edifici che
presentavano i maggiori danni, in regime di continuazione dello sciame sismico.

Sono stati organizzati pili di dieci cantieri attraverso i quali sono stati affrontati i lavori
necessari allemergenza, finanziati con varie “Ordinanze” govemnative che hanno permesso
di seguire con pronti interventi i danni provocati dal sisma in tutto it convento e nelie aree
adiacenti.



L. a Basilica

I danni nella Basilica, seppur gravissimi per le conseguenze che hanno comportato,
sono per la maggior parte fimitati ad alcuni elementi specifici: le volte della Basilica superiore
(fig. 2), il timpano del transefto sinistro e la sommita del Campanile.

Il crolio delle volie € dovuto in massima parte alla enorme quantita di materiale di
riempimento accumulato attraverso i secoli in comspondenza delle “imposte” e delle “reni”
delle
volte stesse (cioé in adiacenza dei muri penmetrali). Questo matenale sciolto, privo di
coesione, ha prodotto sotto effetto delie azioni sismiche (con una componente orizzontale
prevalentemente perpendicolare allasse della Basilica) delle pressioni molto forti,
aiternativamente su un fianco e suif’aitro delle volte, creando delle grandi flessioni e facendo
perdere la curvatura alle volte vere e proprie ed alle nervature che ie sostengono.

Il fatto poi che abbiano ceduto le due voite adiacenti al transetto (fig. 3) ed alla
facciata (fig. 4) dipende da un altro fenomeno: questi elementi (il transetto e la facciata)
rappresentano dei punti piu ngidi nspetto alla navata (che & pil deformabile) ed & proprio
nelle zone di transizione che si producono degii sforzi supplementari che si sommano ai
precedenti.

Tutte le volte comunque sono risultate terribilmente danneggiate (fig. 5), con larghe
fessure e notevoli deformazioni permanenti, le quali hanno alterato la curvatura e la forma
originaria creando ovunque una situazione prossima al collasso.

| restauri effettuati nel passato, ed in particolare il rifacimento delle falde del tetto con
un solaio in laterizio al posto del vecchio solaio in legno, non hanno avuto alcuna relazione
con i danni subiti. C'é da ricordare inoltre che il tetto originario in iegno era stato sostituito
nel XV secolo con degli arconi in muratura e solo le falde del tetto erano rimaste di legno.

Per scongiurare if pericolo del crolio si & operato contemporaneamente su tre linee:

- rimuovere Penorme peso del riempimento che complessivamente, per l'intera Basilica,
ammonta a circa 1000 tonneliate;

- risarcire le lesioni con una malta priva di salk in modo da non danneggiare gli affreschi: i
lembi opposti delle iesioni all'estradosso sono quindi stati saidati tra loro incollandovi
delie strisce di Kevlar e di fibre al carbonio;

- sospendere le zone piu critiche delle volte agli arconi in muratura che sostengono la
copertura mediante una sene di tirantini; questi tirantini contengono due molie in modo
da fornire una forza costante, indipendentemente dagli effetti termici od altre
deformazioni.

Il consolidamento delle volte

Il consolidamento delie volte (fig. 6) & stato un problema strutturale molto delicato e
ha richiesto I'utilizzo di una malta che doveva soddisfare ad una moiteplicita di requisiti:

- grande fluidita dovendo penetrare anche nelle lesioni e fessure pill piccole;

- capacita di essere inieftata a secco, senza cioé aver preventivamente bagnato le
superfici delie lesioni;

- oftime capacita di adesione e resistenza. In effetti & stato necessario avere una
resistenza ben maggiore di quella minima richiesta, in quanto, pur con tutti gii
accorgimenti e controlli, era possibile che la malta non riuscisse a diffondersi ovunque e
quirdi ia resistenza ed il collegamento tra i due lembi di una lesione venisse affidato solo
ad una porzione della sezione effettiva;

- compatibilita con gli affreschi.

Per scegliere la malta pid idonea, sulla base di indicazioni precise da parte delf’].C.R. per
quanto riguarda la composizione delle maite provate in relazione ailultimo punto ora
menzionato, si sono fatte, su diverse malte prove di iniettabilitd e prove meccaniche di
rottura per fiessione e taglio di piccoli elementi murari riproducenti situazioni analoghe a
quelle reali in situ.




0 lavoro di consolidamento delle volte € stato ultimato avendo preliminarmente
all'intradosso delle volte, assicurata 'adesione degli affreschi e risarcito ie lesioni.

La ricostruzione delle volte e degli arconi trasversali

Le operazioni di recupero e selezione delle macerie hanno consentito di individuare
diverse porzioni dei due arconi crollati costituite da mattoni che, maigrado ia caduta da
grande altezza, sono restati coliegati tra loro mantenendo anche gran parte delie superfici
affrescate.

Si & reso possibile cosi, nella ricostruzione dei due arconi, utilizzare tutti questi
elementi e ricompome altri, in modo da recuperare Fautenticitd di queste strutture, anche se
parzialmente
integrate con nuovi mattoni.

It consolidamento degli elementi recuperati & stato effettuato in laboratorio a cura
degli esperti del'lCR, realizzando conci con larghezza variabile tra i 40 ed | 60 cm; per
migliorare 'aderenza tra i mattoni sono state inserite longitudinaimente alcune piccole barre
di Kevlar.

La ricostruzione delle volte

Tale operazione ha posto diversi problemi di carattere progettuaie e operativo.
innanzitutto la scelta dei materiali E’ stato deciso di utiizzare mattoni delle stesse
dimensioni e forma dei mattoni originari; gli elementi costitutivi degli arconi trasversali hanno
conservato ta forma trapezoidale alternando la giacitura degli elementi verticali e di quelli
orizzontali, rinunciando alla ammorsatura tra arconi e vele, secondo la tecnica costruttiva
originaria. La costruzione dei mattoni & stata effettuata, con tecniche tradizionali, in una
piccola fomace del luogo, utiizzando materiale argilioso con medesima composizione di
quelli originar. Per la matlta si & preferito utilizzare un componente premiscelato a base di
calce idrauiica, che gid aveva dato ottimi risuitati nella fase di riempimento delle lesioni,
caratterizzato da notevole adesione, buone caratteristiche meccaniche e stabilita
volumetrica,

Nella ricostruzione dei costoloni sono stati utilizzati alcuni elementi ottenuti da un
preassembiaggio dei mattoni e biocchi croilati e recuperati, mentre nella ricostruzione delle
volte si & tenuto conto della deformazione deile volte stesse e dellarcone trasversale a
seguito della rimozione delle centine.

Per compensare queste deformazioni si & deciso di utilizzare un sistema di martinetti.
L'utilizzo di malta a stabilita volumetrica ha ridotto poi PYamplificazione del fenomeno nel
lungo termine, compensando l'effetto delle deformazioni viscose,

Per applicare i martinetti a cavallo della chiave dell’arcone trasversale sono state
predisposte delle piastre provvisorie in acciaio; per quanto riguarda le vele della volta sopra
I'altare sono stati realizzati dei giunti provvisori iungo P'arcone e nella chiave suddividendo di
fatto la volta in quattro spicchi.

La prima fase di messa in carico ha interessato il solo arcone trasversale, prima
ancora di realizzare la vela, fino ad un valore di carico tale da produre il leggero
sollevamento della chiave; in tal modo il carico applicato successivamente con la
costruzione della vela solo parzialmente & stato trasmesso alla centina mentre per la
maggior parte ha gravato sull’arcone, ricostituendo in tal modo un processo di carico simile a
quello onginario.

Le vele sono state messe in carico longitudinalmente con martinetti collocati lungo la
linea di discontinuita sul'arcone, in modo da creare un contrasto agli arconi diagonali; la
giunzione & stata quindi solidarizzata.

La stessa procedura € stata seguita per la messa in carico nella sezione trasversale,
per la quale & stato nuovamente interessato 'arcone trasversale. _

It carico applicato ai martinetti & stato determinato sulia base di un’analisi strutiurale
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delle volte; le fasi di carico sono state registrate mediante un sistema di monitoraggio che si
& avvalso di una serie di apparecchi applicati sulfarcone trasversale e misuratori di
deformazione appiicati nella chiave.

Al termine del lavoro di ricostruzione, dopo la rimozione della centina, & stata
registrata una deformazione verticale della chiave estremamente piccola, inferiore al
millimetro.

Rinforzo delie volte

L'intervento di consolidamento & consistito nella costruzione di nervature di rinforzo
{fig. 7) e di irmgidimento all'estradosso delie volte, sia in corrispondenza di tutte le
costolature presenti all'intradosso, che nei campi di vela compresi tra le costolature stesse.
Inoltre, per limitare ulteriormente la deformabilita delle volte, & stata prevista la possibilita di
trasferire parte del loro peso alie strutture del peso soprastante, mediante sospensioni con
molle elicoidali.

_ Tutte le nervature di nnforzo sono in materiale composito e presentano un’anima in
lamellare di compensato marino di mogano a sezione rettangolare, rivestita in tessuto di
fibra aramidica e resina epossidica. La fibra, oltre ad avvolgere completamente I'anima
lignea, viene prolungata anche all'estradosso della volta, costituendo una fascia di larghezza
variabile dai 20 ai 30 cm sui due lati della nervatura ed estendendosi su tutta la lunghezza
della stessa. Sulla faccia superiore delle nervature, ne! rivestimento in fibra sono stati
aggiunti dei profilati pulitrusi in vetroresina che aumenta leggermente il peso specifico
complessivo conferendo perd migliori caratteristiche di resistenza al materiale, mentre nelia
faccia inferiore sono stati aggiunti profilati pulltrusi in fibra aramidica.

In corrispondenza degli arconi trasversali sono state realizzate due nervature
adiacenti, con una sezione alta 22 cm e larga 10 cm, dotati di irmigidimenti trasversali che
coliaborano alla riduzione della deformabilitd di una adeguata porzione di vela. Della stessa
sezione e tipo & l'unica nervatura prevista in corrispondenza degli archi longitudinali
adiacenti alle pareti laterali.

Anche in corrispondenza della costolatura diagonale & prevista una sola nervatura
delio stesso tipo di quelle appena descritte ma con una sezione alta 30 cm e larga 12 cm.

Sono state inoltre disposte una o due nervature intermedie per ogni campe di vela, di
sezione 18 + 20 x & cm, che si dipartono radialmente rispetto ai pilastri.

Tutte le nervature sono collegate tra loro sia in corrispondenza dei coimi delle volte,
per mezzo di rinforzi di sezione 18 x 12cm, sia in corrispondenza delle imposte, dove |
terminali delle nervature, nnforzate con opporiune scarpe in acciaio, sono collegati tra loro
ed alle murature d’ambito da un elemento tubolare in acciaio inox. In ciascuna vela & stato
introdotto un uiteriore collegamento realizzato mediante apposita nervatura posta a circa
meta dello sviluppo in altezza delia vela, parallelamente al colmo delia volta, di sezione 12 x
5 cm e dotata internamente di un tubo in acciaio inox. La presenza del rinforzo in tubolare
d'acciaio permetie di poter agganciare a queste nervature intermedie opportune molie
elicoidali di sospensione alle strutture del tetto.

La connessione tra i rinforzi descritti e la struttura muraria delie volte avviene in parte
per incollaggio diretto mediante le resine epossidiche, che vanno inoltre a costifuire la
matrice della struttura deile nervature medesime ed in parie mediante pemi, in fibra
aramidica unidirezionale e resina epossidica, infissi nelia muratura stessa. in carmispondenza
delle vele i perni vengono infissi ortogonalmente alla superficie di estradosso e ciascuno
sulla testa di un mattone, ai fine di ridurre il rischio di percolazione della resina tra i giunti fino
alla superficie di intradosso. In corrispondenza delle costolature di intradosso, invece, &
necessario assicurare la connessione delle stesse, alla struttura di rinforzo. Per altro tali
costolature non sono costruttivamente connesse alle vele, alle quali vi si poggiano

semplicemente sopra. E' necessaric dunque inserire pemni profondi, inclinati e di sezione

maggiore di quelli previsti per ie vele.
Il materiale scelto per i rinforzi di estradosso & la fibra aramidica con matrice di resina




epossidica in guanto tra i materiali attualmente a disposizione delle piu avanzate fecnologie
di intervento e quello piu adatto ad essere affiancato ad una struttura muraria
particolarmente importante e delicata. Infatti le fibre aramidiche presentano un meoduio
elastico inferiore a quelio dellacciaio, del titanio e del carbonio, riducendo il problema
dell'insorgere di pericolose concenirazioni di tensioni nella muratura in prossimita dei rinforzi,
mentre allo stesso tempo presenta un’elevata resistenza a rottura, permettendo la
realizzazione di strutture con massa relativamente nridotta, pregio non trascurabile in un
intervento che deve resistere ad azioni sismiche. La fibra aramidica presenta anche il
vantaggio di non essere fragile (contrariamente alla fibra di carbonio), di resistere bene alla
fatica e di possedere una buona capacita dissipativa.

Arch. Costantino Centroni — Soprintendente per i beni architettonici ed ambientali del Lazio
Via Cavalietti, 2 — 00186 ROMA
Tel. 06/696241
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Pianta della chiesa superiore (da G. Rocchi)

Ricostruzione assonometrica deile volte delia chiesa superiore dopo il rilievo fotogrammetrico,
con la posizione delle lacune delie due porzioni di volte crollate

Porzione di volta crollata al'intersezione del transetto con la navata

Porzione di volta crollata adiacente I'ingresso

Serie di lesioni sulle volte

Porzione di volta con lindicazione dei punti nei quali & stata iniettata la malta fiuida per ia
rigenerazione strutturale

Nervature di rinforzo e miglioramento strutturale eseguite su una porzione di volta
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Text

This project aims to adapt, or rather, to make use of the stenes available to built 2 new building.

It Is a new building, in which various voices and functions (some already registered, other still to be
constructed) intervens; it is not a reconstruction of the building in its original form.

For this project, the ruins are more impaortant than the "Convent”, it is they thal are open and manipulable,
just as the building was during its history. ‘

This attitude is not meant to express or represent an exceptiona! case justifying some original manifesto,
but rather 1o abide by a rule of architecture, more or less unchanging throughout time.

During the design process, a lucidity was sought for between the form and the program. Faced with two
possible paths, we chose fo reject the pure and simple consolidation of the ruin for the sake of
contemplation, opting instead for the intrcduction of new materials, uses, jorms and functicns “entre les

choses", as Corbusier said. The "picturesque” is a question of fate, nor part of a project or program.

Photographer Luls Ferreira Alves
Bibliography Eduardo Souic de Moura, Editorial Blau 1994, Catélego da XIX Trienal de Milao,
Daidalos n°. 62, Casa Claidia n°.111, Architécti n°. 38, Casa & Jardim n°. 228, 2G

Gustave Gili, Caras Viagens n°.1/98.
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CURRICULUM VITAE
Eduardo Souto Moura

Born in Oporto, Portugal, on the 25 th of July, 1952,

Graduated from the School of Architecture of Oporto (ESBAP) in 1980.

Assistant Professor at the Faculty of Architecture of Oporto (FAUP) from 1981 to 1991.

Worked with the architect Alvaro Siza from 1974 to 1979.

Own office since 1980.

Visitor Professor in Paris-Belleville, Harvard, Dublin, Zurich and Lausanne.

Attended seminars in Portugal, Spain, Great-Britain, France, Italy, Switzerland, Yuguslavia, United
States, Netherlands, Ireland, Canada and Norway.

Work exhibited in Portugal (Oporio, Lisbon, Braga), France (Paris biennale, Clermond-Ferrand,
Bordeaux), Great Britain (London, Cambridge), Htaly (Milan triennale, Rom), Yuguslavia (Pirano), United
States (New-York, Harvard), Switzertand (Zurich).

Awards:

1980 Anténio de Almeida Foundation

1981 1 st prize on the competition for the Cultural Center of the S.E.C.in Oporto

1982 1 st prize on the competition for the restructuring of the main square in Evora

1984 Antero de Quental Foundation

1986 1 st prize on the competition for the C.L.A.C. pavilions

1987 1 st prize on the competition for a Hotet in Salzburg

1990 1 st prize (ex-aequo) on the INJARCH 1920 per la Sicilia

1992 SECIL award for architecture

1993 2 sd prize on the competition for "The Stone in Architecture®.

1993 Secil award for architecture - Honorabte Mention for the House in Alcanena
National Awards} for Architecture - Honorable Mention for the Cuitural Cenier and the
House in Alcanena.

1995 International Prize for Stone in Architecture 1995 - Fiera di Verona, for the House in "Bom
Jesus",Braga.

1996 Annua! award of the Portuguese Department of the Intemnational Association of Art Critics,
for the building in Rua do Teatro.
Nominee for the prize of "Premio Europeo de Arquitectura Pabellon Mies van der Rohe™,
with the following projects:
1980 - Culturat Center, Opono
1992 - House in Alcanena
1994 - Depariment of Geosciences, Aveiro University
1996 - Buiiding in Rua do Teatro, Oporto
1998 - Pousada of Santa Mari a do Bouro.

1998 Nominee for the award IBERFAD with the "Pousada Santa Maria do Bouro”
1st prize on the | Bienal IberoAmericana with the "Pousada Santa Maria do Bouro™

_ Award Pessoa
1999 - Award "Stone in Architecture” - Honorable Mention for the "Pousada Santa Maria do

Bouro"
- Award FAD - Opinion Award for the "Silo Cultural" in Norteshopping, Matosinhos.




DE LA MADONNA DEL SASSO A MONTECARASSO

Dissabte, 16 de desembre, a les 19:30
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LUIGI SNOZZI

1932 NATO A MENDRISIO (SVIZZERA)
1952-57 STUD] AL POLITECNICO FEDERALE DI ZURIGO
1957-58 PRATICA IN DIVERS] STUDIYARCHITETTURA LOCARNO E LUGANO

(ARCH. PEFPO BRIVIO E ARCH. RINO TAMLD)

1958 APERTURA DI UNO STUDIO A LOCARNG

1062-71 STUDIO CON ARCH, LIVIO ¥V ACCHINI

1962-74 MEMERO DELLA COMMISSIONE CANTONALE DELLE BELLEZZE NATURALI
1973-75 PROFESSORE INVITATO AL POLITECNICO FEDERALE DI ZURIGO

1975 in av, APERTURA STUDIO A ZURIGO CON ARCH. BRUNO JENNI

1980-82 PROFESSORE INYITATO AL POLITECNICO FEDERAZE DI LOSANNA

1983 MEMBRO D'ONORE DEL "BUND DEUTSCHER ARCHITEKTEN"

1984-85 PROFESSORE INVITATG AL POLITECNICO FEDERALE DI LOSANNA

1985 tmav. PROFESSORE ORDINARIC AL POLITECNICO FEDERALE DI LOSANNA

1986-88 PIESIDENTé DELLA COMMISSIONE “GESTALTUNGSBEIRAT”, SALISBURGG
1987 in av, PROFESSORE INVITATO ALLA SCI-ARC DI VICO MORCOTE SEMESTRE ESTIVO
1988 APERTURA STUDID A LOSANNA

1993 PREMIO BETON

PREMIO WAKFER (LEGA SVIZZERA PER LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO
NAZIONALE)

PREMIO "PRINCE OF WALES" (UNIVERSITA' DI HARVARD)
1944 MEMBRO D'ONORE DELLA SOCIETA' INGEGNERI ED ARCHITETT1 SVIZZER]
MEMBRO DELLA "AKADEMIE DER KUNSTE", BERLINO

1995 PRESIDENTE DEL CONSIGLIO DI FONDAZIONE DELLA SCE-ARC
(SUD CALIFORNIA ISTITUTO D'ARCHITETTURA)
1996 MEMBRO DELLA "BAYRISCHE AKADEMIE DER KUNSTE", MOCNACO
1997 PROFESSORE EMERITC DEL POLITECNICO FEDERALE DI LOSANNA
1998 PROFESSORE INVITATO ALLA FACOLTA DI ARCHITETTURA DI TRIESTE
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ESPOSTZIONT

1980 "BAUEN 70/80 IN DER SCHWEIZ", PRO HELVETIA

1981 "PANORAMA VAN DE AVANT-GARDES" ACCADEMIA
DELLE BELLE ARTI A ARNHEM (OLANDA)

1982 "INCONTRO CON ALBERTO SARTORIS" A STABIO
(SVIZZERA)

1983 "LA MODERNITE UN PROJET INACHEVE", FESTIVAL
D'AUTOMNE A PARIGI

1984 "LUIGI SNOZZT" ALL'ARCHITEK TURMUSEUM DI BASILEA

1986~ "COSTRUZIONI E PROGETTT" PARIGE, KOPENHAGEN,
LOSANNA

1987 "TRIENNALE DI MILANQ " LE CITTA' IMMAGINATE: UN
VIAGGIO INTTALIAT

1988 “LUIGI SNOZZI: BOLOGNA, MILANO E MONTE CARASSO"

PROGETTO CITTA A PADOVA

"LUIGI SNOZZIL: PROGETT! E ARCHITETTURE" SCI ARC.
VICO MORCUTE

1589 LG SNOZEL ARCHITEKTUUR-TENTOONSTELLING”
ANVERSA BELGIO

"LUIGI SNOZZIL: BAUTEN + PROJEKTE" SCUQLA SUPERIORE
VIENNA, AUSTRIA

"MONTE CARASS(: UN PROCESSO IN ATTO",

MONTE CA.[RASSO
1989-90 “LUIGI SNOZZI, ARTHITETTO", PONTRESINA
1960 “GALFETTI-SNOZZI-YACCHINY, HELSINKI
1991 "ARCHITETTURE RECENTI", MUSED VEL A, LIGORNETTO
1993 "ARCHITETTURE RECENTT", ARCHITEKTURFORUM, BERNA

" ARCHITETTURE RECENTI", EPF, LOSANNA
"ARCHITETTURE RECENTL OBEC ARCHITEKTU, PRAGA
"MONTE CARASSO" HARVARD UNIVERSITY, CAMBRIDGEAVASS.

1593 "ANALOGEE II" CON NIELE TORONI, GALERIE KNAPP, LOSANNA

1954 "CONSTRUCTIONS ET FROIETS, 1972-1992, UNIV. DU QUEBEC, MONTREAL
"CONSTRUCTIONS ET PROJETS, 1972-1992, COLUMBIA UNIVERSITY, NEW YORK

1995 "AUF DEN SPUREN DES ORTES", MUSEUM FUER GESTALTLING, ZURIG(O

1995.06 "UNLUCGAR - CUATRO ARQUITECTOS" A CARACAS, CITTA' DEL MESSICO, BUENGS AlR!

1996 BIENNALE D'ARCHITETTURA, VENEZIA (PADIGLIONE SVIZZERO)

1997 "LUIGE SNOZZL: PROGETTI E REALIZZAZIONI", ATENE
' "LUIGI SNOZZI PROGETT] E REALIZZAZIONT", SALCNICO
"LUIGI SNOZZI FROGETT! EREALIZZAZION]", AMBURGO
CONFERENZE £ SEMINARI IN VARIE SCUOLE D'ARCHITETTURA IN SVIZZERA, ITALIA, SPAGNA, FRANCT

GERMANIA, AUSTRIA, OLANDA, INGHILTERRA, NORVEGIA, USA, BELGIO, PCRTO-GALLQ, CINA,
MESSICO, VENEZUELA, ARGENTINA. GRECIA
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11 complesso architettonico del
Sasso nel suo sviluppo Storco

Luigi Snozzi
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Premesst

[ 1974 a seguite delllincarico che ho reevu-

1o dalla Regioae dei frali cappucaini della Svizzera italiane par Uallestimento d
| convente che prevedeva Pinserimenio

un pregetto di restauro di una parte de
45 un centro di studi aperto al pubblico. In sczuito, nel 1977 1 consiglio di stata
del canton Ticino, preso atio delie ricerche & dai progeli in £OTs0, i conferi 1l
mandato per i ripristine delle eaperture deila chicsa ¢ det suat annessi. Fuquin-
4 neeessario allargarc o studic aph edifc dellz chicsa e 2 tale scopo. feronis -
witi i rilievi di tutto i} complesso, dato che, a gued momenta, non esistevano:

Quesio studio ha prose avvio ne

£sel

documenti del geneare.
Il conenuto di guesto studie che qu

sssenziali nen € altro che la rielaborazione gralca e 1l compiztaments, sulia

seorla delle nuove indicazion: emerse duran:e lu fase dei lavori di reslaurd, dallz

soerche aliora esperite, Quesie erano Finalizzate all individuazione di una noll

-ies &i intervento di restauro @ lunga e breve scadenza per 1) complesso maih-

mentale: chissa ¢ convesite, Questo tipo i jetiurz non intende € non pud S0S0:
tuirsi agh studi storici esistenti, che sono stat assunit guali niferiment essenziall
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to dei monumenti darie e di sioria del caaton Ticine'. Essa tutias ja ne patmel-
te nna pin tacile interpretazione riuscenda @ chiarnire laivoia interroualivi gia
nesii at quall finori poR 81 era potulo dare risposia.

{1 camplesso deghi edifici e de loro ‘mlerrelazioni, COME §i FESENIAVAND &
momenio dell iatervanto di resizuro son0 i risulizto di una serie di vasforma
Ziont ed ageiunie avvenuie duranie | cevoll. Poichs Iz loro lettura nsuitava mul-
ro complessa ¢ difficile, si ¢ ientalo 41 individuare le varie fasi di sviluppo del
complesso recizendole craficamente, tramite planimetiiz, sezioni ¢ facoare de-
gii edifici, a seconda dellz necessiza, in modo da permetrere una tertara rapida €
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teriori verifiche, in particolars quelle rigpardanti ic prime fasi dr svilupe
po, per le quali mancand quast lolalmente o in gran parie documenti storici di
“ferimento. E importante, quindi, per 2 fore eirura tener preseatz it foro gra-
do di approssunaziene. Le fasi di sviluppe individuats sor.o le seguentic

i corchierd di tralicogiare nelle sue lines

19124 3

w5

-y

ne d ul

|.  Fase Leorigini 1480-3535
1. Fase Lo sviluppe 1835.1523
1677

{11, Fase Lo splendore 1625.
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v Fase 1lcambiamento 1880-i912
VI, Fase Lo scadimento 1912-1979
vil Fage [irzcupero 19791n avanti
sociusivamaente agli edifici delle chissa ¢ del con

Quesio studio s rifarisce
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4 Lasvoha di Monte Carassg

A Mon!te Carasso, Luigl Snozzi vide finalmente riconoscintl (2
un'autorith politica i seoi sforzi ¢ impegni in favore di una riforma
radicale delia pianificazione wbanistica. Per la prima volta, eglht poid
avviare un insisme di realizzazioni architetioniche che superava la s22la
del singolo oggetto, insistendo sulla gualita delle relaziony tra nueva
architettura e preesistenze. All'crigine, Snozzi venne chiamalo nel 1276
da! Comune di Monte Carasse pec studiare Ja collocazione dela nnoyva
scnola elementare neila stretiura deli'ex monastero nel ceniro del paese.
in ahemativa 2lla collocazione periferica varse I'autostrada prevista dal
Piano regolatore appena approvato. Invece di limitars: alla progznazione
della scuola, Snozz approfittd dello spirito illuminate dele autont)
politiche per sviluppare una proposta globale di agualificazicns
dell'area Tale nropostz &i fondd soprattutto sul principio di una chiara
delimitazione de} centro monumeniale def pacse, una delimiLazions

1
L

evidenziata fisicaments da wna nuova strada di cintara lonzo 1a gaiie
insediare le nuove architatture: questo pesto di recinzione SOINRCLAE COR
12 creazione di uao spazio libero 2torma alla chiesa e al monastere ¢he
vernivano cosl tivalorizzat come corplesse monumentale. $ quindi sw
limiti di queste vuoto che furono previst i nuovi edifici pubblict: la
palestra sull'angolo nord-est della strada di cintura, I'asilo-nido
sull'angolo sud-est, mentre Fampliamento del cimiiero su dus iad
consentiva la sua tcgrazione nella eecmetria ortogonale dell'ex
monastzro ¢ 1z realizzazione di nna vaste piattaforma. dominante i
terTell ¢ i nuctei zbitativi a valie. come legame fisico tra { tre intervent.
Yer Snozz, Monte Carasso non rappresentd enavia solo I'occasions d:
1na verifica concreta di un metodo progettuale lungaments maturato in
rumerosi progatt di concorso. Fu il processo siesso di plasificaziorne 2
diventare oggetto di sperimentazions, Lb pracessa che 1o stesso Snozzi
descrisse i quest termini; "Si stabiliscono possibili norae per piccole
aree & carattere omogeneo nelle quali ¢ uny effettiva nchiesta di
costruzione: quesie norme vengono approvate dall'sutoritd comunale: s
passa poi alla fase di verifica atiraverso Yintervento conerato. Esso
pud meHere in erisi le norme proposte & in questo ¢ase si passy ad una
niova elaborazions delle stesse. ¢ cost via. Quindi un processe
dialettico fra la proposta panificata e lu realizzazione conarzta’™>.
Questo processo di contnua verifics e modificazione deile ipetesi ¢
piang si riveld estremamente efficace nel contesto di un paese melto
piccolo come Monte Carasso, dove ogni decisione pol€ essere
presemat:}x con la massima trasparenza e discussa democraticamente Cor
la popolazione. Dei tre primi edifici realizzati, due vennere progetiat l
di fuori delle previsioni criginarie del pians: la piceola basica sitata di



fronte alia chiese venne Usata pet esplicitare le nuove regole di

allinearmenio e di aliczzo per la costruzione detla futura piazza, menre Ia
casa Guidotti - cosiruita del Sindaco dal paese “conszpevole delle

implicazioni dimponranza pubblica che anche wia casi privam pud
assumere > - svelse i nolg imporlants & rferiments visivo in

corrispondenza det cambio di direzione della strada di cintura.
1 e primi edifict realizzati rispondono a femi architetiomci ben
differenziati: la banca come cudo discretaments omato per evidenziare ta
sua doppia funzione (banca al piano tera, appartamento ai dve piani
supericri), caratierizzata sopratintto dalla disc
facciata-portale applicals, & dalia sezione con piani stalsati concepita per

far epteare it s0le attraverso witd la casa; la palestra co
ercorsi pubblici; Ya casa del Sindaco

rata monumentahil deila

me edificio

d'angolo fondata sul sistema dei b
come piccola torre isolaia nelia viena. Nella palesira, fa presenia di und

z0cC0)0 CONUNUO in vetrotemento trasforma fa sensazione di slare sGoito

srra i una felice espenenza Spaziaie: nella belia fuce madnlat: dai

materiali opalescenti, al 1iparo della
lia di stare pid in una cappella ¢ in una eripta

prande volt nera del tetto,

Iimpressione diventa que
adossalmente, & 1t pid piccolo depli edificy

icale. Costruita in deroga alle norme

che in una palesta. Par
cosmuiti che appare 3f pit rad
edilizic del pacse, la casa del Sipdaco ilustra come si leggitim! la
costruzione di ureccezione in coniest particolari: la scelta del upe a
torre §i giustitica noa solo pev ia necessith di segnare cob ferza un
punto stralegico pet lz comprensione del piane, ma anche, ¢ sopratmtto,

¢alla presenza in Mmezze 41 nucleo Gi un lembo residue di vigns cost

Gyalorizzaia e custodiia datla nuova archietturd.
Anche se Monte Carasso - Vero e proprio
modo di concepire le relazion: a urbamistics ed architettura -

rappresentd con chiarezza ii eentro dellatuivitd progeituaie & Snozel

“labgratorio” di un DUOYD

so tra la presentizione del piano nel 1979 e il

durantc il periode Trascors
completamento dej e primi egifici nel 1984, ia partecipazicne 2 ben 12
indo, nuove peeasicnt

progett 01 concors! gli oifrl, durante o siesso pert

dj approfondimento ed zffinamento del propnc metodo dintervente, in

particolare nel CONIEsIo deliz citd storica. Una grande zocrenza
metodologica carafierizza questa sere di progett, una coatenza che s
modo escememente didattico cal quale viene
concorso, 1a soluzione architstionica.

Nell'avvaiersi di una grefica volutamente r14onta all'essenziale, messa a

oriali det primr anni 70, Snozzi privilegia

rivela anche nel
rappresentata. nelle 1avole a

punto nei progeti territ
re slementi ai quali affidare 2 spiegazione razonale del

sempre T
schema insediaive, chz

progerto: una mappa storica di riferimento; uno

si fondla sui confronto tra 1a condizione del sito urbano prima e GOpo

Fintervento i progella; una planimelria colorata. la cui grafica



accentua la chiareZza ed icasticild concetiuale, La lemura

glementarc ne
sente quindi sempre per Snezzi Und Preniessa

storica dell'area 1appre
necessria per individuare i problema specifico deliintervento. Due
sono i mod < usare 1a siofia come jegiimazione delle scelte

due diversi modi di rafforzare il senso di
pecifico. 1l primo modo

trutiura

progetruali, corrispondenti 2
appartenenz.a dell'architettura al Juogo §
riguarda azion: di consolidamento e chiarimente della s
insediativa complessiva, Aconoscihile nella predilezione di Snozzi per
intecventi di nmozione © spostamento di strade, di delimitazione di

spazi urhari, di {racciamento di percorsi pubblici.

il f e M . :
;j L. Snozzi, cit. in "Casabella’ n. 506, otobre 1984, p. 61.
24 Flavio Guidotti, "I sindace e il piano”, i i
X . L ,in Lulg! Snooz -
architetture, gii citato, p. 11§, P ; h Frogen ¢




PATRIMONIO ARQUITECTONICO:
RIESGOS Y SOLUCIONES.
Femando Chueca Goitia

Es indiscutible que ¢l legado monumental v arquitecténico se ha convertide en uno de los
bienes culturales mas importantes para el mundo contemporaneo. E! afio de 1975 precisamente varios
organismos internacionales han sefialado quc su atencidn se dedicara especialmente a la Arquitectura
Histérica v en su virtud ¢l afio 1975 se ha denominado el afio arquitectonico europeo. De la misma
mancra ¢l proximo Congreso Internacional de la U.LA., que se celebrara en Madrid en el mes de
mayo de 1975, se ha dedicado al problema de la creatividad v casi todas las delegaciones del mundo
han demostrado un especial interés por la preservacion de los testimonios del pasado arquitectonico.

Ninguna sociedad cultivada, ningin pais importante, sc¢ desentiende de estos graves
problemas v lo que en un tiempo parecia quimérica utopia, es decir, respetar el legado arquitectonico
en gran escala, es hoy motivo de atencién preferente de los Gobiemos con vistas a lograrlo.

Decia John Ruskin, que fue en muchos aspectos un verdadero precursor, que los hombres no
tenemos derecho a poner nuestras manos ni alterar nada de estos testimonios de nuestros
antepasados, porque no nos pertenecen. No son nuestros, decia, pertenecen, parcialmente, a aquetlos
que los construyeron y parcialmente, también a las generaciones venideras que han de seguirnos. De
la mzsma manera Viollet-le-Duc, ¢t gran arquitecto v restaurador francés, aseguraba: *Me da pena de
los pueblos que desconocen su pasado, porque careceran de porvenir.” Este espiritu quc animaba a
los artistas, a los arquitectos, a los filantropos y reformadores de otro tiempo, s¢ ha extendido
vigorosamente en nuestros dias y ha alcanzado una dimension cada vez mas amplia.

Sin embargo, los problemas que entrafia el mantener, sobre todo en los paises europeos dc
densa historia, tan rico patrimonio, exige un esfuerzo enorme v un estudio profundo por los muttiples
aspectos que dicha conservacion encierra.

No se trata solo de los grandes monumentos nacionales de primer orden, que casi todos los
paises tienen clasificados v protegidos v que con mejor o peor fortuna se conservan atendidos, en
gran parte, por el esfuerzo econdémico de los presupuestos del Estado. Pero si estos monumentos
nacionales estan salvaguardados, aunque su niimcro, por razon de mavor ilustraciéon, ha ido
creciendo enormemente, no cabe duda que existen otros casos y temas mucho mas conflictivos:
monumentos menores, que, sin embargo, son reliquias notables por su arquitectura, delicada,
pmtoresca o singular; conjuntos urbanos que hay que mantener sin que por eso pierdan su vigencia o
vitalidad. entornos v panoramas pintorescos que son el perfecto marco de conjuntos y monumentos;
conventos e mstrtuciones religiosas que en un tiempo fueron florecientes v poderosos ccondmicamente
y que hoy se hallan a punto de extinguirse por falta de vocaciones y medios econémicos; grandes
casas particulares, residencias urbanas o campesinas, de singular relieve e importancia, que no
pueden ser sostenidas por sus duefios o solo lo pueden ser con graves dificultades; castillos vy
fortificaciones que estan a punto de perecer, etc.

Entre los medios que pueden ponerse a contribucién para salvar estos monumentos,
conjuntos, palacios, edificios singulares, casomas, etc., se han ensayado muchos v cada pais ha
contribuido de¢ diversas maneras y con expedientes muy varios. No cabe duda que en estos
expedientes ha tenido una tmportancia cada vez mayor el enfoque de la politica fiscal, conducida a

mejorar fas condiciones de los usnarios de estos edificios con vistas a su mejor preservacion.
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En Espafia, desgraciadamente, en este camino estamos todavia en una fase muy rudimentaria
v toda la conservacion de los monumentos ¥ conjuntos espafioles esta basada casi exclusivamente en
cl apovo del Estado. Todo 1o que no haga ¢l Estado ninguna otra institucion, organismo o asociacion
privada lo hace, a diferencia de lo que ocurre en otros paises, como, por ¢jemplo, Inglaterra. que
acaso vaya a la cabeza entre las naciones que han arbitrado soluciones muy diversas y matizadas.
Por ejemplo, en Inglaterra exaste desde 1877 la Society for the Protection of Ancient Buildmg (S. P.
A. B) v desde 1885 el National Trust, que desde entonces ha ido creciendo en actividades. En
Espafia nada de esto se ha producido, aunque iltimamente v con un caracter muy restringido y poco
institucional s¢ hay fundado una sociedad privada como Propacsa, que se ocupa de la promocion del
Patrimonio Artistico Cultural. También las Cajas de Ahorros recientemente, se han interesado por el
asunto junto con otras Fundaciones. De todas maneras podemos decir que estamos en mantillas.

El Estado espaiiol ha canalizado su labor proteccionista a través, fundamentalmente, de la
antigua Direccion General de Bellas Artes y hoy Direccién del Patrimonio Artistico y Cultural.
Espafia posee en la materia una legislacion muy avanzada, que sobre todo se basa en la Ley del 13 de
mayo de 1933 que con alpunas ampliaciones, rectificaciones y reglamentaciones subsidiaria es la
Ley, fundamental, perfectamente vigente, para la conservacion de nuestro Patrimonio. Esta Ley,
como decimos, ha resultado valida y operante, como instrumentoe legal. 1o que sucede es que hay que
atender a otros aspectos para que resulte eficaz, puesto que no se trata solo de tener un aparato legal
idéneo sino de contar con los medios econdmicos para que resulte constructivo,

Con la legislacién se pueden encauzar los problemas y evitar, si se quiere aplicar la Lev con
equidad, justicia v constancia, que s¢ produzcan desafueros v desmancs, pero con la Ley sola v sin
otros arbitrios no se puede haccr progresar la politica de preservacidn monumental como
deseariamos.

Por gjemplo, no podemos evitar que un convento de monjas se declare en ruinas v se
abandone por sus usuarios si no se encuentran procedimientos para mantenerlo, conservarlo v
permitir su utilizacion, por lo menos con unas mimmas condiciones aceptables. Hacen falta, por lo
tanto, otros procedimientos de coordimacion y apovo economico.

Inglaterra, por ¢jemplo. tuvo y sigue teniendo el gravisimo problema de la destruccién de sus
grandes casas v palacios campesmos, las famosas Country Houses. Ningiin pais, incluso Francia,
posee un conjunto de residencias campesinas de la importancia, riqueza v variedad de las inglesas. En
este mismo afio el Victoria Albert Museum de Londres ha presentado una exposicion de las casas de
campo inglesas que a pesar de todos los medios puestos a contribucion para conservarlas han sido
destruidas entre los afios 1875-1975. Realmente en Espafia ¢l problema en este aspecto es mucho
menor, aunque no hay que desdefiar los que se nos estan planteando en la conservacion de los pazos
gallegos, las casonas montafiesas, los palacios castellanos v extremefios v en gran medida los
andaluces.

En nuestro caso ¢l paralelo de las Countrv House inglesas lo ofrecen los conventos
espafioles, que a pesar de las depredaciones sufridas durantc el siglo XIX v dc las destrucciones que
trajeron las leyes desamortizadoras, sobre todo en lo que s¢ refiere a conventos de varones, forman
hoyv un conjunto incomparable v que nos atreveriamos a decir sin paralelo en el resto del mundo.
Todos estos monasterios, conventos, orfelinatos, asilos v casas de religion de las mas varadas
€Species €Stan en una situacion critica, gravisima v hay que proponer tmieligentes recursos para su

"copservacion. Lo mismo que el National Trust institucionalizd las residencias inglesas

convirtigndolas en museos publicos sin que por otra parte dejaran de ser habitadas por sus duefios.
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Algo de esto se ha empezado a hacer timidamente en los conventos espanoles, pero todavia en una
pequeiiisima escala; tal es el caso de algunos de estos conventos que eran a la vez patrimonio real,
como los de las Descalzas v ia Encarnacién en Madnd o el de Santa Clara en Tordesillas. Se han
convertido en conventos-museos para visitas pablicas sin que por eso faltara una zona reservada para
habitacién de las pequefias comunidades religiosas. En otros casos algunos conventos, de una manera
que pudiéramos decir particular, han abierto también pequefios museos para que con la recaudacion
que éstos producen las momjas se ayuden a mal vivir. Pero todo esto son paifios calientes que no
acometen la totahdad del grave problema. Para ello habria que establecer, a la manera del National
Trust, una Fundacion Nacional de gran envergadura para la preservacion de los conventos.
Fundacién que estndiara la utilizacién de los mismos convirtiéndolos en museos, centros culturales,
centros asistenciales, residencias de personas mayores o lo que quiera que fuera, manteniendo,
cuando tal cosa fuera aconsejable, la coexistencia con las comunidades o enajenandolos del todo para
usos nobles y obteniendo un fondo comuin para asistir a dichas comunidades cuando hubiera que
trasiadarlas de emplazamiento.

En ¢sta Fundacién nacional para la conservacion de los conventos se deberia contar con el
apovo, en primer lugar, de la Iglesta y de sus recursos econdmicos y espirituales, con las Cajas de
Ahorros, v otras instituciones asistenciales de caracter filantropico v con las donaciones que podrian
canalizarse en este sentido. Ya sabemos que en otro tiempo gran parte de las fortunas particulares
fueron en forma de donativos o de dotes a las manos que cntonces se llamaban muertas de los
mstitutos religiosos. Hov estos donativos podrian canalizarse a esta Fundacion Nacional que, por
otra parte. deberia pozar dc franquicias fiscales maximas para desarrollar una labor cultural v
patriotica como la que indicamos.

El problema de las residencias privadas en edificios de caracter historico o de singular
belleza arquitectonica, con ser, como decimos, incomparable en volumen con el de Inglaterra no deja
de ser tambicn merecedor de gran atencion. El Estado espafiol todavia no ha hecho nada para
favorecer la inclinacion de algunos ciudadanos hacia el mantenimiento v la conservacion de viejas v
nobles residencias v no solamente no ha hecho nada sino que en general ha puesto todas las trabas
posibles a Ia consecucion de estos fines. Se ha agravado enormemente Ia fiscalidad de estos edificios
considerandolos equivocadamente alardes de lujo, signos externos de riqueza ¥ motivo dc ostentacion,
cuando habria que primarios con una desgravacion fiscal por lo que representan de coatribucion a la
cultura publica y al bien comiin en general y esto no s6lo en el caso de que dichas residencias
pudieran ser visitadas (aplicables en casos muy excepcionales), sino también en ¢l de que scan
meramente ocupadas por sus duefios. Puesto que también en este uitimo caso el edificio queda en pie
enmarcado en el ambiente urbano o paisaje natural ¢n el que se encuentra v si tiene, por ¢jemplo,
Jardines, parques o arbolado, esto acaba siendo un bien comin.

Seria, por lo tanto, necesario, como decimos, primar con desgravaciones fiscales todas estas
residencias campesinas o urbanas de rango nobie o histérico, para lo cual podria establecerse una
entidad publica que asesorara propietarios, que estudiara estos casos v que discriminara con Justicia
¥ competencia artistica las diversas exenciones v ayudas, sicndo garantia para el Estado de un recto
proceder. A través de esta institucion o Asociacidén Nacional se podrian canalizar, también, fondos
para ayudar a los propietarios débiles a reahizar obras que pudieran mantener con decoro su
patrimonio. Estas obras podrian hacerse con préstamos avalados por la Asociacién v que puedan
también provenir de instituciones de crédito como la Caja de Ahorros, otorgados con un interés
minimo. En el caso de que los propictarios fueran totalmente incapaces para poder mantener sus

“bienes, la Asociacién permitiria una justa y conveniente expropiacion de los edificios variando su

utilizacién, siempre y cuando no atentara a su dignidad arquitectémica v compensando
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econdmicamente a sus propietarios. que no tendrian que caer cn manos de especuladores que al fin
iban a retribuirlos peor v a destruir o que por herencia familiar se habia conservado.

De una manera un poco especial, L'Opera Nationale Combattenti, en tiempos del régimen de
Mussolini, salvdo vanas residencias importantes de Italia convirtiéndolas en hogares de
cxcombatientes o de personas ancianas o invalidas ocupando estas residencias y separando de ¢lla
algunos sectores o parcelas en las que podria seguir viviendo su propietario.

La Ley del Risanamento italtana, preparada por ¢l Ingeniero Luigi Tochetti, tambicn operaba
en forma indirecta desgravando a aquellas personas que emprendian obras de consohdacion,
mantenimiento y conscrvacion de edificios. La obra de Risanamenio actuaba por sectores o barrios
de ciudades que estaban degradados v que se renovaban a impulsos de esta Ley. El ciudadano no
recibia dinero, pero amortizaba cl dinero que habia empleado al rebajarsele considerablemente las
contribuciones.

Esto es algo que habria también que hacer en sectores interesantes de nuestras ciudades si
gqueremos que no se pierdan ni se desvitalicen en absoluto. Por ejemplo, determinadas calles
mteresantes podrian primarse con beneficios en el orden fiscal, pero obligando como contrapartida a
una remodelacion v repristinacion del cuerpo arquitectonico. En esta tarca los drganos competentes
darian directrices v ofrecerian asistencia técnica a los propietarios. Hoy tampoco nada de esto se Lia
hecho v en aquelios comjuntos histérico-artisticos, que tedricamente han caido bajo la proteccion del
Estado, éste no realiza ningun tipo de proteccion real v se limita generalmente a inponer directrices
sin ninguna contrapartida compensatona. El vecindario no ve en esto mas que un aparato coactivo
gue les perjudica limitando sus posibilidades in que para nada les compense por otras vias.
Encuentran que no existe tal proteccion v en cierte modo es verdad. Porque a estas personas les falta
la suficiente vision para darse cuenta de que esta politica paternalista vcla por sus intereses a largo
plazo al tutelarles v al hacer que a la fuerza conserven un patrimonio de cuvo verdadero valor no se
dan cuenta.

Pero. evidentemente, seria mejor unir a esta politica a largo plazo alicientes reales v tangibles
a plazo corto. En Espafia nada se ha hecho todavia en ese sentido v por eso la politica de
preservacion y conservacion ¢s tan impopular para los que en principio la padecen y tan ingrata para
los que la administran. A mavor abundamiento en nuestras ciudades una injusta congelacion de
alquileres ha creado una tendencia a la destruccion indiscriminada. Si ¢l conservar una casa no tiene
mds que inconvenientes: alquileres antiguos e irrisorios, gastos de mantenimiento, gravamenes
fiscales muy superiores a Ia rentabilidad, etc., lo mejor es deshacerse de dicha casa y construir una
nueva en la que generalmente se busca una ganancia desorbitada que compense de las estrecheces
suftidas. Con esta situacion nuestras ciudades han caido en ¢l caos y la miseria urbanistica de la que
tarde nos vamos apercibiendo.

Por lo tanto, hay que buscar recursos de todo tiempo para que este estado de cosas
desaparezca. Insistimos, para empezar, en la necesidad de alentar a las beneméritas personas que
comra viento y marea s¢ deciden a maniener sus vigjos solares realizando por si misinos una accion
cultural de pnmer orden. Insistimos, también, en que se deben fomentar aquellas sociedades que en
lugar de derrtbar para construir s¢ dediquen a conservar y mejorar lo existente revitalizando las viejas
estructuras y colocandolas en condiciones de uso y con las comodidades de la vida moderna. Este

tipo de sociedades que todavia no se ha desarrollado acaso pudiera prosperar si encontrara apoyos en

la Admmistracién y sus actuaciones se entendieran como franquicias: como facilidades de parte de
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los Organos del plancamiento urbanistico que por lo general tienden a lo contrario. a fomentar las
nuevas estructuras: avudas econdmicas del Estado, excnciones tributarias, etc.

No cabe duda que la creacion de una asociacion de propietanos de viviendas nobles o
simplemente dignas de conservacién podria ser la base para empezar a operar si una asociacion de
este tipo la reconocia el Estado como de Utilidad Pablica. Para que tal cosas sucediera esta entidad
deberia alcanzar un indudable prestigio, amparado por las personas solventes, ilustradas v
responsables que constituyeran sus organos directivos. En la constitucion de estas entidades podrian
Jugar un papel decisivo las Academias de la Historia v de Bellas Artes, que, participando en sus
organos de gestion les darian un sentido de independencia v una garantia de alta solvencia caltural. El
Estado podria tener sus representantes v con ¢llo su labor arbitral quedaria fuertemente valorada.

Estas asociaciones podrian ser las que con superior autoridad determinaran, asesorando al
Estado, a quiénes, particulares, organismos, entidades y sociedades de todo tipo, deberia premiarse o
ayudarse con algo mas que con honorificas menciones.

Esta asociacion de utilidad piblica podria ser Ia que, lo mismo que Ia Fundacion Nacional de
Conventos, canalizara donativos y legados que no faltarian tratandose de algo que proporcionaria
grandes beneficios al pais.

Habria también que mentalizar a las grandes fundaciones espafiolas que se interesan en
nuestro progreso cultural, como las Fundaciones March, Oriol, Barric de la Maza, etc., para que
intervinieran mas de lo que intervienen -que apenas es nada- en la conservacion de nuestro patrimonio
arquitectonico a través de los muy diversos canales que apuntamos.

Lo mismo podemos decir de los castillos, que, muy mermados v desmedrados, son de lo mas
impresionante que poseemos. La politica de conservacion de nuestra arquitectura militar por ahora no
ha hecho mas que empezar. Cierto que el Ministerio de Informacion v Turismo ha visto en los
castillos una buena mina para ser convertidos con éxito en Paradores de Turismo v va sabemos que
nuestros Paradores nos han dado un crédito en ¢l extranjero superior a muchos vanos alardes
propagandisticos. Lnego el Ministerio de Agricuitura también ha sabido aprovecharlos para escuelas
de capacitacion agricola o incluso para silos, uso que hay que administrar con prudencia, pero que en
determinadas condiciones puede ser valido. Hace afios la Scccidén Femenina para sus residencias o

sus escuclas también ha llevado a cabo algunas encomiables actuaciones, pero, en suma, ¢l filén esta
todavia por explotar.

Por ejemplo, las sociedades anonimas importantes estan cada dia mas interesadas en celebrar
reuniones de alto nivel o de representantes de la entidad en algunos centros u hoteles, donde invitan a
los asistentes a pasar algunos dias para reuniones de trabajo en las que no faltan los alicientes de
descanso y de vida social en un marco agradable v tranguilo. Algunas de estas sociedades han llegado
mncluso a construir residencias especialmente dedicadas a este efecto. Para casos semejantes se
podrian salvar perfectamente algunos castillos, casomas o viejos palacios situados en lugares
tranquilos y sugerentes, donde estas sociedades podrian establecer sedes para reuniones, asambleas o
congresos. En ese caso habria que facilitar en primer lugar Ia cesién de estos castillos o edificios que
muchas veces quedan abandonados por sus duefios o entregados al Estado para su reconstruccion v
uttlizacion. 8i esta reconstruccion y utilizacién se hiciera a cargo de particulares v, como decimos, de
grandes sociedades mdustriales o financieras, serfa una gran ventaja que aliviaria la ya penosa carga

de las actividades estatales. Ademas de estas facilidades de enajenacion de los monumentos se

deberia considerar que los gastos o inversiones llevados a cabo por tales sociedades en estas tareas de
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reconstruccion fueran desgravados de toda carga fiscal. para que de cse modo se encontraran
alicientes en este tipo de inversiones.

En Espafia tencmos desde hace tiempo uma verdadera asociacion titulada “Asociacion de
Amigos de los Castillos”. Su labor ha sido muy efectiva en lo que pudiéramos llamar proteccion
cultural. Es decir, ha llevado a cabo una serie de estudios para el mejor conocimiento de nuestras
vigjas fortificaciones, murallas y arquitectura militar en general, levando al pais la conciencia de su
importancia. Por su labor de defensa, por sus publicaciones y por sus campafias de prensa ha
conseguido salvar muchos de estos monumentos o lograr que despertara loa conciencia del pais para
respetarlos o valorarlos. Sin embargo, esta Asociacién no ha tenido, porque no ha entrado en ¢l orden
de sus atribuciones, otro tipo de actividades de caracter practico, v que podria tenmer si se la
convirticra en corporacion de utilidad publica, con accion efectiva para reconstruir de hecho los
monumentos castrenses. Su colaboracion podria ser muy util y decisiva en este aspecto facilitando
informacidn a las personas mteresadas, canalizando aportaciones econdémicas y asesorando al Estado
en multiples aspectos.

iEn fin!, todo lo dicho puede resumirse en la necesidad cada vez mas acuciante de hacer que
toda la tarea de restauracién, reconstruccion v conservacion del Patrimonio Arquitectonico no se
limite a la mera atencién del Estado v que cada vez en mayor medida otros sectores mtervengan a
través de corporaciones de cualquier tipo, de entidades paraestatales o pnvadas. colegios
profesionales,, de establecimientos de crédito, de sociedades y de particulares. en esta ingente tarea,
estudiandose para ello una legislacion que haga atractivas las inversiones de este tipo. Y la manera de
hacerlas atractivas es, como decimos, aumentar las facilidades, hacer una politica de propaganda en
este sentido y dar luego las mayores ventajas economicas en forma de crédito de interés bajo v a largo
plazo y en forma de exenciones tributanas.

Femnando Chueca Goitia.
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