ESPLENDOR | SERVITUT DE
LARQUITECTURA EFIMERA

IX CURSET SOBRE LAINTERVENCIO
EN ELPATRMONIARQUITECTONIC
BARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986

DIA 13 DISSABTE - PROGRAMA ESPECIAL

Visita col.lectiva al Patrimoni de Montjuic i a les recents obres d'in-
tervencid.

9,00

11,00

12,30

14,00

16,00

18,00

19,30

20,30

h.

Sortida en autocars de 1'Avinguda de la Catedral.

Recorregut urbad fins a la plaga d'Espanya. Es passara per
la plaga dels Paisos Catalans (obra recent d'Helio Pifién i Al-
bert Viaplana, Arquitectes) i pel parc de l'Escorxador (escul-
tura de Joan Mird). :

L'Avinguda de Maria Cristina, eix principal d'accés al recinte
ferial. Restitucidé d'un paissatge urba. Lluis Cantallops i Mi-
quel Simon, Arguitectes.

La plaga de l'Univers. Una nova imatge en un entorn historic.
Pep Bonet, Arquitecte.

La Fundacidé Mird, obra de Josep Lluis Sert, Arquitecte, i
el projecte d'ampliacidé de Jaume Freixa, Arquitecte.

Cofee break en el bar de la Fundaciéb.

El Palau Nacional. La servitut d'una arquitectura efimera que
pot tornar a ser esplendorosa. Enric Steegmann, Arquitecte.

Dinar al restaurant La Pérgola, amb el segiient mena:

Consomé ''"Rabo de Buey"

Llenguado pega a la catalana

Contrafilet rostit amb panache de verdures
Xarrup de llimona

Vins i aigiies minerals
Café i licors

El Pabelld alemany de Mies van der Rohe. Un patrimoni efimer i
un magisteri recuperats. Cristia Cirici, Arquitecte

El Mercat de 1les Flors. Addequacié parcial del vell Palau
de 1l'Agricultura de 1929, per a activitats teatrals. Antoni
Fontela i Josep Miquel Casanovas, Arquitectes.

La Font Magica. Contemplacié de 1'espectacle d'aigua i 1llum.
Visita facultativa per grups als seus mecanismes.

Retorn al lloc de sortida, amb arribada prevista per a les 21
hores.

Recorregut per Miramar (vista nocturna de la ciutat i el port)
Porta de la Pau i Moll de la Fusta.

Col-legi d’Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelona,
Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Plaga Nova, 5, 08001 Barcelona
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ARQUITECTURA EFIMERA

|X CURSET SOBRE LAINTERVENCIO

EN ELPATRIMONI ARQUITECTONIC
BARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986

CARLES BUXADE I RIBOT

Naixement a Barcelona, 13942

Arquitecte (Escola Té&cnica Superior d'Arquitectura de Barcelona) el
1966

Doctorat (Excel.lent cum laude), 1968
Catedratic de Calcul d!Estructures per oposicié, 1970

Altres carrecs: - Cap de Control del Laboratori de 1l'Institut Na-
cional de Control de Qualitat a 1'Edificacié
a Barcelona, del 1970 al 1974.

- Membre de la Comissi6é Técnica de Perfil en Frio,
S. A, 1972-1978

JOAN MARGARIT I CONSARNAU

Naixement a Sanaiija (Segarra), 1938

Arquitecte (Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona) el
1964 ’

Doctorat (Excel.lent cum laude), 1968
Catedratic de Calcul d'Estructures per oposicié, 1968

Altres carrecs: - Director del Laboratori de 1'Institut Nacional de
Control de Qualitat a 1'Edificacié a Barcelona,
del 1970 al 1974.

~ Membre de la Comissié Técnica de Perfil en Frio,
S. A. del 1972 al 1978.

- Membre del Consell Cientific i Tecnoldgic de
la Generalitat de Catalunya

- Membre de la Comissié Técnica de Tetracero, de
Mallacero i d'INTEMAC, de 1970 a 1984.

Col-legi d’Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelong,
Comissid de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona



Col.laboracié en Normes Vipgents

—Redaccib de la Norma Tecnoldgica NTE-EM "Estructuras mixtas: vigas",
-Redaccid de la Norma Tecnoldgica NTE-EM WEgtructures mixtes: soports®.
Ponents de la NTE "Pérticos de HOrmigén Armado'.

~Ponents de la NTE "Pérticos de acero".
—Redacci6 de la "Versi6 resumida de la Instruccié per al projecte i

1°execucié d-obres de formigd en massa o armat", per encarrec de la
Generalitat de Catalunya.

Cursos de Doctorat sobre els segilents temes::

-E1 disseny en Arquitectura.
~-Calcul de malles espacials.

~Caélcul genral de lamines.
-El control y la seguretat en les estructures de formigé armat.

Comunicacions a Congressos

~Internacional de disseny (Universitat de Madrid, 1970).
"Una aproximacién a la teorfa del disefio".
~Internacional de Malles Espacials (1975) a la Universitat de Surrey.
1Calcul de mailles tetraedriques et en pyramide & base carrée”,
~International Association for shell Structures (Madrid, 1979):
"Metodologia de disefio a partir de la teorfa de la informacién
y su aplicacién a una clpula de gran luz en malla espacial."
"An&lisis, por asimilacién a superficles contfnuas, de mallas espa-
ciales en pirémide cuadrada. Factores de correccién de esfuerzos y
v deformaciones para este caso y el de mallas tetraedricas".
~Course on the Analysis, Design and Construction of Braced-Domes,
(1980).
"Design and construction of a double-layer braced dome over a Market
in Vitoria, Spain®.

Llibres publicats :

-Introduccidén a una teorfa del conocimiento de la Arquitectura y del
Disefio. Ed. Blume, 1969.

~Método Margabux para el cflculo de estructuras porticadas ortogonales.,
Ed. Blume, 1969.

~C&lculo matricial de estructuras de barras. Ed. Blume,1970.

-Disefio y cllculo de estructuras en parboloide hiperbélico, Ed.
Blume, 1970.

-Las mallas espaciales en Arquitectura. Ed. Gustavo Gili, 1972.
-C&lculo de estructuras con pérticos y pantallas, Ed, Blume, 1977.
-Analysis, Desipn and Construction of Braced Domes. Universitat de
Surrey (volum realitzat en col.leboraci6 amb 24 especialistes de tot
el mén).

Monografies .

Cailculo matricial de estructuras de barras (1968).

-C&lculo de mallas espaciales (1970).

-Método Margabux para el c&lculo de estructuras porticadas ortogona-
les (1970). '

~Calculo de l&minas cilfndricas (1970).

-C&lculo de laminas de revolucién (1970).

-Entorno al disefio (1970).

-C&lculo general de estructuras laminares (1971).

-C8lculo de esfuerzos en estructuras de barras mediante ordenadores
y métodos manuales (1971).

~CAlculo general de estructuras plegadas (1971).

-Disefio y cdlculo de secclones de hormigdn y acero (1975).

~Célculo de estructuras metélicas (1977).

-Célculo simplificado de pfticos de hormigén armado (1977).
~C&lculo simplificado de pdérticos de acero (1977).

~Aproximacién a la mecénica del suelo y al cédlculo de cimentaciones
(1977). '

-Disseny i cdlcul de seccions de formigé armat (1978).

~Hormigén pretensado (1980).

-Dissény i cilcul de seccions de formigé armat i sostres sense bigues
(1982).

-Calcul mitjangant elements finits (1983),



Obres .

Projectes i direccions d“obra ja realitzats en el sector piblic
~Reforg del monument a Colom (pressupost 100 milions de pessetes),
1983-84.

-Rehabilitacié 1 reforg de 29 blocs al polfgon S.,0. del Besds (700
milions), 1979-85.

-Restauraci6 al Palau Gliell de Barcelona (10 milions), 1984,

-114 habitatges de nova planta al barri 5.0. del Besds(200 milions),

1983,

Obres projectades i en curs d’execucié en el sector plblic

-Estadi Ol{mpic de Montjulc (5000 milions).

~Reforg 1 restauracid de 17edifici central de 1"Hospital de la Santa
Creu i de Sant Pau (150 milions).

Obres projectades pendents d”execucié en el sector public
-Rehabilitacié i reforg de 1°Edifici del Rellotge (antiga Escola
d“Enginyers Industrials), (300 milions).

-Refor¢ de la torre del Museu de Zoologia de Barcelona (10 milions).

Obres en fase de projecte en el sector ptiblic

—Anell Olimpic de Montjuic (Palau de Hockel, urbanitzacié, monolit
de 100 m. d"algada), (3000 milions).

~Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya (500 milions).

Altres obres significatives fora del sector public
~Projecte, cadlecul i direccién d“obra d”una ctpula per a Mercat de bes-
tiar a Vitdria, de 80 m. de 1llum (1985).
—Calcul de cobertes i estructures de gran llum, entre elles:
.Antenes parbdl.liques a Singapur,
.Palau d”Esports a Holanda (Eindhoven}.
.Bodegas Domecq. .
.Calcul de la Nau de la Sagrada Familia (en curs).

Premis

-Primer premi en el concurs per a la remodelacidé del carrer Casp (1970).
~Premi Nacional d“estructura metdl.lica (1977) a la millor edificacié no
industrial,

-Premi Europeu d”estructura metdl.lica (1977) per una cipula de 80 m.

de llum a Vitdria, '

~Pertanyen a 1°equip guanyador del Concurs per a 1”Anell Olf{mpic

de Barcelona {juntament amb els arquitectes F, Correa i A. Mil&),1984,
-Seleccionats, amb dos equips més, per la fase final del concurs

d”un pont sobre el Segre a LLeida (formant equip amb les arquitectes
Clara Galiano i Pilar Cos). Octubre del 1985,



ESPLENDOR | SERVITUT DE
QUITECTURA EFIMERA

IX CURSET SOBRE LA NTERVENCIO
EN ELPATRIMONIARQUITECTONIC
BARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986

JOSEP-EMILI HERNANDEZ-CROS

Arquitecte. Titol del 1967
Professor d'Histdria de 1'Art i de 1'Arqui-
tectura a 1'ETSAB

Actualment és el Cap del Servei de Protec-
cidé del Patrimoni Monumental de 1'Ajunta-
ment de Barcelona i el Director Técnic de
la Campanya per a la Proteccié i Millora
del Paissatge Urba.

Col-legi d’Arguitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelong,
Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona
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X CURSET SOBRE LAINTERVENCIO
EN ELPATRIMONIARQUITECTONIC
BARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986

ENRIC STEEGMANN I GARCIA

Té 45 anys. Casat i amb tres fills. Cursid estudis a
1'Escola d'Arquitectura de Barcelona, on es titula
l'any 1965. Es doctord per la mateixa Escola 1l'any
© 1982, on és professor de projectes des de l'any 1976.

Es dedica a la practica professional lliberal. Ha estat
nomenat Director de 1'Oficina Técnica del Palau Nacio-
nal de Montjuic, on s'elaborardn els projectes de re-
paracié de l'edifici i els de la nova instal.lacid
del Museu d'Art de Catalunya.

Col-legi d'Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelona,
Comissi¢ de Defensa del Patrimeni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona
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EN ELPATRIMONIARQUITECTONIC
BARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986

JORDI MARAGALL I NOBLE

~ Neix a Barcelona l'any 1911
- Llicenciat en Filosofia i Dret

- Ex-professor de l1l'Institut Escola de la Gene-
ralitat

- Secretari del Seminari de Pedagogia Universi-
tat Autdnoma (1933-1939)

— Director General de Cultura de la Generalitat
(1978-1980) :

— Senador en les dues derreres legislatures ien
l'actualitat

Col-legi d’Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelona,
Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona



SPLENDOR | SERVITUT DE
RQUITECTURA EFIMERA

IX CURSET SOBRE LAINTERVENCIO
EN ELPATRMONIARQUITECTONIC
ARCELONA, 11-14 DESEMBRE 1986 :

CURRICULUM VITAE DE
ESTEVE MACH I BOSCH

1943: Neix a Matardé (Barcelona).

1965: Membre de 1'Ambit d'Arquitectura, dirigit per Oriol Bohigas,
que recopila l'arquitectura catalana pel Congrés de Cultura
Catalana. 1965

1965-1966: Treballa en el Taller d'Arquitectura de Ricard Bofill.
Col.laboracié en els projectes de Vallpineda i Barri Gaudii
de Reus. .

1966: Titol d'Arquitecte Superior.

1968: Professor d'Historia de 1'Art (Coneixement dels Estils) a
1'Escola EINA de disseny (Barcelona).

1970-1971: Professor encarregat de Projectes IV Curs en 1'E.T.S5.A.B.

1974-1975: Membre de la Comissi6 de Patologia i Sinistres de la
Construccid del Col.legi d'Arquitectes de Barcelona, presi-

dida pel Cat. Fruitos Mafia.

1979: Membre designat per l'Ajuntament, del Consell Municipal del
Patrimoni Arquitectdnic de Matard.
Autor, dirigint un equip multidisciplinari, del Cataleg
d'Ambients i Carrers de la Ciutat de Matard i Normativa de
Proteccid. . i

1982: Col.laborador Técnic de la Generalitat. Arquitecte dels Ser-
veis Territorials de Barcelona.

1982: Octubre: Cap de la Seccibé de Restauracidé del Servei del Patri
moni Arquitectonic de la Generalitat de Catalunya.

1983: Membre d'ICOMOS (Internacional Council of Monuments and Sites)
1986: Director General del Patrimoni Artistic de la Generalitat de

Catalunya.

OBRES DE RESTAURACIO

- Basilica de Santa Maria de Matard (Barcelona)

- Termes romanes de Caldes de Montbui (Barcelona)

- Claustre de la Col.legiata de Cardona (Barcelona)

- Capella de Santa Agata (Barcelona)

- Església de Sant Pau del Camp (Barcelona)

- Església de Sant Esteve de Pelagalls (Lleida)

~ Claustre dels Reials Col.legis de Tortosa (Tarragona)

Col-legi d'Arquitectes de Catalunyq,
Demarcacié de Barcelona,
Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona
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MONTJUIC
La configuracidé d'un patrimoni
Il.lustracions
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Col-legi d’Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelong,
Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitecionic.

Plaga Nova, 5, 08001 Barcelona
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Planta de! Palacio de Alfonso XII




Palan de | '/{‘QI'I.('II/IHPI.'Obnl de Josep M. Ribus i Manuel Mayol, arguitectes. A dalt, la planta general ; a sota, el projecte de fagana; a baix
de tot, la facana principal.

-

Ylaw del Vextit: planta general.
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Hotel i residéncies a la Plaga d'Espanya

N. M. RUBIO I TUDURI, Arqu. 1928
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RECONSTRUCCIO DEL PAVELLO ALEMANY DE BARCELONA DE MIES VAN DER ROHE

LOCALITZACIO: El Pavelld esta situat en el mateix emplagament én
originariament es trovaba, o sigui dins el recinte
de la montanya de Montjuic i concretament al cos-
tat del Palau de Victoria Eugénia.

DESCRIPCIO

DEL PROJECTE: El projecte consisteix en la reconstruccié del Pa
velld alemany que l'arquitecte Ludwig Mies van -
der Rohe (Aachen 1886 -Chicago 1969) va construir,-
encarregat pel seu pais amb motiu de la celebracid
a Barcelona de 1'Exposicié Intemacional de 1929.

Projecte molt imnovador per la forma d'utilitzacid
dels materials, per la introduccié de noves possi-
bilitats en la construccié i per la nova concepcid
espaial de l'edifici.

CARACTERIS

TIQUES: L'edifici consta de 457 m2. coberts i 927 m2. cons
truits. Els principals materials utilitzats son:
formigdé armat, acer, ferro, vidre, marbre, traver-
ti romia, marbres verds i onix doré d'Alger.
Tipus d'edifici: Pavelldé amb coverta plana amb —
vuit columes de suport i murs exempts formant es-
pais semi-coberts, en els extrems dels quals s'em—
placent dos estanys sobre una plataforma horitzon-
tal, revestida de marbre independent del nivell na
tural del terreny. Tancaments interiors amb grans
superficies de vidre. L'escultura '"Mati" de Georg
Kolbe és plagada en un dels estanys.

CALENDART _

D'EXECUCIO: Inici de les obres, desembre de 1984, finalitzacid
maig 1986. La inauguracid tindra lloc el dia 2 de
Juny de 1986, any del Centenari del Naixement de
Mies van der Rohe.

DESPESES DE

LA RECONS-

TRUCCIO: Pressupost inicial: 120.000.000.-ptes. ( correspo-

nents a obres, mobiliari i ajardinament ).



ARQUITECTES

DE LA RECONS
TRUCCIO:

UTTLITZACIO:

HISTORIA

1929 -

Cristian Cirici Alomar
Fermando Ramos Galino
Ignasi Sola Morales

En el moment de la seva construccid era utilitzat com
a espai de relacions pibliques dels representants del
Govern Alemany a 1'Exposicié Intermacional de 1929.
Encara que actualment s'ha creat un Patronat Interma-
cional directament responsable de la reconstruccid, -
administracid, conservacidé i determinacidé de 1'Gs en
cada moment del edifici, cal perd explicar que aquest
una vegada reconstruit a més de la importancia  inhe
rent a la recuperacidé que representa, ja que es una
pega fonamental de 1'arquitectura contemporania, es
pensa per a un Gs similar al que ja tingué en la seva
época. Ha de ser un espai representatiu per a ser vi
sitat i per reunir-hi en actes de protocol o socials,
un sert nombre de persones invitades.

Per a 1'Ajuntament de Barcelona, per a la Fira Inter-

nacional de Barcelona o per altres institucions de la

ciutat, 1l'espai haura de ser com un sald representatiu
en el que es produeixin inauguracions, presentacions,

i qualsevol tipus d'actes socials de caracter formal.

Aix6 vol dir que la dotacidé amb que ha de comptar és

minima i no més s'equiparda amb caracter d'oficina es-

table, un dels petits recintes del cos menor on hi es
taria ubicat 1'Arxiu documental, Centre Informatiu i
vendes de publicacions. IEn la primera reunid del Pa-
tronat, el S de maig de 1983, es planteja la possibi-
litat que la Fundacié actués com a promotora i patro-
cinadora d'exposiciones d'arquitectura, la primera de
les quals sera la dedicada al Centenari del Naixement
de 1'arquitecte Mies van der Rohe, organitzada pel Mu
seu d'Art Modern de Nova York, i també de la creacid

d'un arxiu commectat amb altres institucions de 1l'doa
de Mies van der Rohe, i tot alld relacionat amb 1'Ex-
posicid de 1929.

La participacié del Govern Alemany a 1'Exposicié Interna-
cional de Barcelona de 1929, es feu a través d'un Pavelld
nacional dissenyat per l'arquitecte Ludwig Mies van der
Tohe, construit en un breu periode de temps amb materials
importats en bona part d'Alemanya i el mateix Mies van -
der Rohe construi també un altre Pavelld per a la repre-
sentacié del subministre eléctric a Alemanya, aixi com di
versos stands d'exposicid realitzats conjuntament amb Lili
Reich. :



1959 -

1964 - 1969

1974 -

1978 -

Perd el més conegut i el que ha tingut una influéncia
més decisiva en la histéria de 1'arquitectura moderna
és sens dubte el de la representacié nacional cons-
truit adossat al Palau Victoria Eugénia, obra de Puig
i Cadafalch.

S'han trobat noticies escrites, que asseguren que -
l'edifici, per la valua dels seus revestiments, va
esser desmontat un cop acabada 1'Exposicié i els ma-
terials retornaren a Alemanya, aixi com també 1'escul
ture de Kolbe que es trobava scbre l'estarny a 1'inte-
rior de 1l'edifici.

La idea de refer 1l'edifici va anar fent-se forta en
la mesura que la importancia historica i estética de
l'edifici augmentada, creant-se un ambient favorable

per a la seva reconstrucciod.

El "Grup R" a través del seu secretari Oriol Bohigas,
s'adrega a l'arquitecte Mies van der Rohe proposant-
1i la reconstruccidé. Coneixem la correspondéncia -
d'aquesta iniciativa aixi com la resposta afirmativa
de l'autor del Pavelld, acceptant tant la idea com la
responsabilitat de fer-se carrec de la direccié gra
tuita dels treballs. La manca de suport des de 1les
institucions a aquesta proposta deixa pero, 1l'oferi—
ment en suspens.

Cap a l'any 1964, 1l'arquitecte Joan Bassegoda Nonell,
feu dibuixar un planol i feu preparar una maqueta es
quematica presentant-la a Josep M? de Porcioles, a
leshores Alcalde de Barcelona, per tal de revifar 1la
idea de la reconstruccidé. L'edifici volia recons
truir-se prop del Palauet Albéniz, en motiu d'un Con
grés Intemacional de la Construccid.

L'arquitecte Fernado Ramos, organitza un seminari a -
1'Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelo—
na per estudiar la problematica constructiva de l'e-
difici i per realitzar una tasca d'informacié i d'ana
lisi tant adregada a 1l'estudi del monument perdut com
a la idéa, sempre pensant en una possible reconstruc-
cio.

S'estableix contacte amb Ludwig Glaeser, Conservador
del Mies van der Rohe Archiv, del Museum of Moderm -
Art de Nova York, el qual estava preparant una expo—
sicié per a l'any segiient, cinquentenari del Pavelld.



1980 -

1981 -

1983 -

Expesicid que es celebra a la National Gallery de
Washington i altres ciutats europees. Ignasi-
Sola Morales organitza un setminari de recerca so.
bre la totalitat de 1'Exposicié Internacional de-
1929 a 1'Escola d'Arquitectura que culmina amb —
una exposicié a la Fundacid Mird.

Aquesta s'inaugura el mes de gener i a la qual —
s'incorpora com un apartat, 1'exposicidé que Mr. -
Glaeser havia preparat als U.S.A. amb la documen-
tacibé gairabé exhaustiva sobre el Pavelld alemany.

Es té coneixement que varies ciutats europees com
Frankfurt i Bolonia tenen interés en reconstruir
el Pavellé.

L'arquitecte Emili Donato fa gestions per recons-
truir el Pavelld a 1l'espai que ocupava l'entic es
corxador.

L'arquitecte Oriol Bohigas en fer-se carrec de la
Delegaci6 dels Serveis d'Urbanisme de 1'Ajuntament
de Barcelona, reprén novament la iniciativa a par
tir d'un acord entre 1'Alcalde de la ciutat Narcis
Serra i el President de la Fira Internacional de—
Barcelona Josep M. Figueras. Es com a resultat —
d'aguesta decisid que s'encarrega el present pro-
jecte, organitzant-se simultaniament els contactes
nacionals i intermacionals que possibilitin dur-lo
a terme amb les maximes garanties de rigor cienti-
fic i d'accepatcid per part de 1'opinid piblica es
pecialitzada, en tot el mon de l'arquitectura i de
1'art contemporani.

El Consell Ple de 1'Excm. Ajuntament de Barcelona,
presidit per l'Alcalde Pasqual Maragall i Mira, en
sessid celebradael dia 14 de marg, va aprovar per
unanimitat els Estatuts de la Fundacié Piblica Mu—
nicipal del Pavelld alemany de Mies van der Rohe.
Posteriorment el projecte es mostrat a Nova York -
amb motiu de les Setmanes Catalanes celebrades en
aquella ciutat.

El dia 10 d'octubre es reuneixen per primera vega-
da el Patronat de la Fundacidé al Sald de les Cro—
niques de 1'Ajuntament de Barcelona, el qual esta
format per les segiients persones :

- Excm. Sr. Pasqual Maragall i Mira, Alcalde de -
Barcelona.



1984 -~

1985 -

— Excm. Sr. Josep M. Figueras, President del Comiteé
Executiu de la Fira Intemacional de Barcelona.

- I1.1lma. Sra. Merce Sala, Primer Tinent d'Alcalde
de 1'Ajuntament de Barcelona.

- Il.1lma Sra. M. Aurélia Capmany, Regidora de Cul-
Tura de 1'Ajuntament de Barcelona.

- Il.1m. Sr. Raimon Martinez Fraile, Tercer Tinent
d'Alcalde de 1'Ajuntament de Barcelona

- Il.lm. Sr. Germa Vidal, Regidor del districte IX
Sud.

- Il.1lm. Sr. Fermando Ramos Galino, Director de -
1'Escola Técnica Superior d'Arquitectura.

~ Mr. Arthur Drexler, Director de 1'Area d'Arquitec
tura i Disseny del Musu d'Art Modem de Nova York.

— Herr Prof. Wolf Dietter Dube, Directro del Depar-
tament de Museus de "Stiftung Preuussicher Kultur—
besitz".

Tot seguit es col.loca la primera pedra del Pavelld
en el lloc on posteriorment s'ha de construir. E1 -.
dia 13 de desembre el President de la Fundacid en >
nomena directora a 1la Sra. Rosa M. Subirana.

Es continuen i s'inicien nous contactes nacionals i
intermacional, especialment als EE.UU. i Alemanya a
fi de recaptar fons i informar de la reconstruccié.
Paral.lelament el Servei de Projectes Urbans de 1'A-
Juntament de Barcelona, estudia el projecte per a -
la seva aprovaci6é. El Dia 13 de juliol el projecte

i el seu pressupost son aprovats per la Comissidé Mu—
nicipal Permanent.

Nomenament del Sr. Jordi Parpal, Primer Tinent d'Al-
calde, en substituci6 de la Sra. Merce Sala, com a
membre del Patronat.

El mes de setembre la Fundacid passa a ser membre
del Comité Intermacional de Museus d'Arquitectura
(ICAM) en la reunid celebrada a Amsterdam.

El dia 4 de desembre s'inicien les obres de recons-
truccib.

S'organitza la infraestructura de la Fundacid; es
recapten fons per reconstruir el Pavelld; es prepa-
ren els actes a celebrar amb motiu del Centenari del
naixement de Mies van der Rohe.

Les obres de reconstruccié del Pavelld estan practi-
cament acabades el mes de setembre, pero la dificultat



1986 -

de trobar un bloc d'Onix de les dimensions adequades,
reatrassa la inauguracid.

El bloc 4'Onix adequat, és localitzat a Alger el mes
de gener . Aquest arriba a Barcelona el mes d'abril.

El dia 2 de juty de 1986 s'inaugura la reconstruccid
del Pavelld de Mies van der Rohe, amb 1l'assisténcia

de la filla de 1l'arquitecte, Georgia van der Rohe, i
alguns dels seus nets, nebots i besnets. Dirk Lohan
arquitecte i net de Mies van der Rohe, prommciara -
amb tal motiu una conferéncia al Sald de Cent de 1'A-
juntament de Barcelona, conjuntament amb Oriol Bohigas.

Rosa M. Subirana
Directora Fundacid
Mies van der Rohe.



ANTECEDENTS DOCUMENTALS

El treball de projecte ha partit de tota la documentacié que
haestat possible de conéixer, contarstant-la i buscant la in-
terpretacié més fidedigna dels diferents materials aconseguits.
Les fonts documentals basiques han estat:

a) La bibliografia publicada des de 1929 fins a l'actualitat -
en llibres i revistes. Per citar les més importants ens referi-
rem a les de: Rubidé i Tuduri (1929) ; H. Russell Hitchkock —
(1929),(1932) i (1958) i(1950) ; Oriol Bohigas (1960) ; Ludwig
Hilberseimer (1956) ; Reyner Bauham (1960) ; Arthur Drexler —
(1960) ; Peter Blake (1960) ; Wermer Blaser (1965) i(1972); —
Ludwig Glaeser (1969), (1977) i (1979) ; David A. Spaeth (1979);
I. de Sola Morales (1980) ; Wolf Tegethoff (1981)

b) La documentacié de planols i fotografies que es troba fonamen

talment als segients llocs:

- Mies van der Rohe Archiv of Museum of Moderm Art of New York

— Arxiu de 1'Institut Municipal de Historia de Barcelona

- Arxius de les Catedres de Construccid, Composicid i Histdria -
de 1'Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona.

c) Consulta personal amb testimonis de 1'época com ho sén els ar-
quitectes Josep lluis Sert, Joan B. Subirana, Nicolau M. Rubid i
Tuduri, Bonaventura Bassegoda, Angel Truiid, S. Ruggenberg.

d) Estudiosos que posteriorment han treballat sobre aquest tema
tals com: Oriol Bohigas, Joan Bassegoda, Ludwig Glaeser, Arthur
Drexler, Dirk Lohan, etc.

Amb totes aguestes referéncies s'ha pogut treballar intentant con
trastar i compulsar les diferents afirmacions fins arribar a la -
proposta que ara es presenta.

Cristian Cirici Alomar
Fermando Ramos Galino
Ignasi Sola Morales
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RECONSTRUIR EL PABELLON DE BARCELONA

La voluntad de reconstruir el Pabellon Aleman de la
Exposicion Internacional de Barcelona de Mies van der Rohe se
remonta a mediados de los anos cincuenta. En 1954, coincidiendo
con 1los veinticinco anos del certamen, Oriol Bohigas habla
planteado 1la cuestlon por prlmera vez, Las 1nformac1ones eran
confusas vy existla una leyenda segun la cual =1 pabelldn segula
en sBarcelona almacenado en algun lugar desconocido. No se tenia
noticia exacta de que el Pabellon Aleman, fracasadas diversas
tentativas realizadas por las autoridades alemanas para venderlo,
de modo que asl fuese aprovechado en Barcelona, hablia sido
finalmente desmontado y devueltos sus materiales mas valiosos a
Alemania. s

En 1957, de nuevo, Oriol Bohigas escribla a Mies van der
Rohe en Chicago para proponerle la reconstrucc1on y este
contestaba con una breve carta de acepatacion en la gue mostraba
la satisfaccion por la 1n1c1at1va Yy su decision de hacer
personalmente la reconstruccion aunque indicando el elevado coste
que, a su juicio, podia tener la operacion.

Desde entonces esta iniciativa ha sido tema recurente en la
ciudad de Barcelona aunque con propositos y posibles ubicaciones
distintas.

La dec151on que ha llevado a este final vy real
reconstruccion se fragquo hacia 1980, 51endo Delegado de Urbanismo
el mencionado Oriol Bohigas y dec1d1endo éste que la unica manera
de salir de dudas era, inicialmente, encargar un proyecto

. ejecutlvo que pu51ese de manifiesto la problematica técnica,

filologica y econdomica de este proposito.

Quienes escribimos estas lineas fuimos invitados a formar
parte de un equipo en el que cada uno de nosotros aportase los
conocimientos especificos que permitirian llevar la operacion a
buen término.

Despues de vicisitudes, retrasos y problemas tal vez
ineviatables en una obra en la que confluyen tantos intereses vy
problemas, ha llegado el momento en que la ciudad de Barcelona a
traves de la Fundacion Publlca para la Reconstruccion del
Pabellon Aleman de la Exposicion Internacional de 1929 ha llegado
a consegquir su objetivo.
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Quienes hemos llevado a cabo el trabajo téango de
reconstruccion tenemos ahora la necesidad y el gusto no svulo de
mostrar la obra con toda satisfaccion sino tambien de explicar el
proceso y las decisines que hemos ido adoptando para llegar hasta
la culminacion de nuestro objetivo.

Reconstruir desde el origen un edificio tan capital en 1la
historia de 1la arquitectua del siglo XX no deja de ser una
empresa arriesgada sobre todo cuando el edificio_desaparecido no
ha hecho, con los anos, sino convertirse mas y mas en un punto de
referencia obligado para explicar la confluencia de fuentes,
ideas e intenciones de la arquitectua europea de vanguardia vy
cuando, a medida que pasan los anos, la figura del arquitecto
Mies van der Rohe crece en su talla de gran artista de nuest:o
siglo, al cual casi nadie puede negar que en su obra se dan con
mayor intensidad que en otros muchos, la voluntad rac1onal de los
ideales de la modernidad y el rigor intimo a travez del cual se
expresa la personalidad de su autor.

Pero si crear una réplica podria parecer una operacién
trivial, ahora, una vez concluido nuestro trabajo, debemos
confesar la satisfaccion que sentimos por haberla realizado. De
la misma manera que el conocimiento de la obra de un musico o de
un poeta del pasado pide ser cumplimentado con su
re1nterpretac1on, tal vez en este caso la calidad real y concreta
de la pieza disenada por Mies van der Rohe plde ser contemplada
en sus reales dimensiones y en la percepcion conceta de sus
espacics y colores.

Solo un persistente romanticismo cultural podria detenernos
para no desvelar el misterio congelado en las viejas fotografias
del Pabellon. Pero de la misma manera que a lo largo de 1la
historia de la arquitectura se ha alimentado de la recreacion de
las figuras del pasado, tanpoco en este momento parece que haya
una razon definitiva, si no es el reverencial temor al pasado,
por el cual esta construccion no deba ser llevada a cabo. Si al
dar este paso hemos sentido gue haciamos una cierta violencia
también somos conscientes de que solo desde ella es desde donde
es posible producir algun sentido.

2. =:Un edificio provisional?

La mayoria de las discusiones entorno a la reconstruccion
del pPabellon Aleman de la Exposicion Internacional de Barcelona
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de 1929 proceden de una afirmezion equivoca. Se acostumbran a
plantear las cuestiones a partir del principio de que el Pabellodn
construido en 1929 por Mies van der Rohe era un edificio
concebido como edificio provisional y _por lo tanto desde el
comienzo concebido como un edificio efimero, para el cual el
concepto de durabilidad, 1la "firmitas vitrubiana", no seria
pertinente.

Pero cuando se estudia la construccion de aquel edificio vy
se analiza el lenguaje formal y la tecnologia empleados, esta
idea de provisionalidad se empieza a hacer problematica.

Conviene plantear de entrada estas cuestiones puesto que
toda la reconstruccion que hemos realizado no es otra cosa que un
ejercicio de clarificacion entre lo que era permanente y lo gque
era, no tanto fruto de provisionalidad, sino de la prisa por
ejecutar el edificio y la coartada que esta prisa pudo ofrecer a
la hora de aquilatar 1la calidad constructiva del edificio

ejecutado.

En principio, un edificio construido sobre cimientos de
hormigon y muros del mismo material, aunque a ultima hora se
substituyeran por muros de ladrillo, revestido de travertino, con
paredes de marmol y travertino sobre una& estructura metalica de
soporte y con dos ediculos construidos por dos cubiertas planas
realizadas sobre un entramado de perfiles laminados standard, es
tan provisional o tan poco provisional como el Seagram Bu11d1ng o
la casa Fanswoth construida poco después que el Pabelldn de
Barcelona.

Conceptualmente, a nuestro juicio, el Pabellon de Barcelona
no era ni mas ni menos efimero que otros edificios de moderna
tecnologia en los que 1la estructura y el cerramiento estan
separados. El predominio del acero, el cristal y la piedra nos
evocan, como materiales, fragilidad o duracidén limitada, puesto
que todos ellos son materiales de larga vida. Las formas estables
de 1la estructura metalica de los muros y del podio revestido de
travertino evocan formas conceptualmente durables que en nada se
acercan a las casas desmontables, a los paneles moviles o al "do
it yourself" de cierta arquitectua de nuestro siglo.

Las constantes llamadas de Mies van der Rohe a la logica de
la construccion y a la “"ultima ratio" contenida en los criterios
de 1la buena tecnologia, abonan todavia mas la_ distincidon que
creemos necesaria proponer ante una concepcion duradera del
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edificio vy una ejecuc1on del mismo con claras limitaciones para
su buena conservacion.

Es la sencillez 3:1 =dificio la que tiende a eludir 1las
soluciones complejas que en no pocos casos plantea el
mantenimiento del edificio. La ausencia de drenajes fue
probablemente el problema mas importante ante un edificio
planteado para tener las cubiertas completamente planas y
debiendo ser también planos los pavimentos.

Pero tal vez la mayor dificultad que no fue estudiada con la
calma y la perfeccion suficiente, fuese la solucion de 1la
cubierta. Mies van der Rohe planteo una estructura porticada
sobre _ocho columnas cruciformes con jacenas que pretendian ser de
seccion uniforme Y no superiores al canto visible de 20 cm. Al no
ser esto posible pcr causa de luz de libre de los voladizos, la
estructura tuvo que ser reforzada, aparec1endo pendientes en su
parte central y resolv1endose de modo esquematico y apresurado a
base de una tela asfaltica de recubrimiento exterior Yy unas
planchas de yeso sujetas a la parte inferior de la estructura.
Esta solucion, demasiado ripida y sobre todo demasiado economica,
era solo aceptable porque el edificio realmente solo iba a durar
un ano. De otro modo hacla falta resclrcr esa cubierta mediante
un procedimiento mas duradero.

En el edificio ahora reconstruido, el problema del drenaje
se resuelve de forma sencilla dando a todo el pavimento de
travertino el caracter de pavimento flotante de modo que, entre
las Jjuntas, pueda recogerse el agua en un nivel inferior, con
pendientes adecuadas y con un sistema subterraneo de albanales
que recogen las aguas del pavimento y las que sobre el arrojan
las superficies de 1las dos cubiertas resueltas estas con una
imperceptible pendienkte de 0,5 %.

En cuanto a las mencionadas cubiertas, 1la decision mas
significativa ha sido la de ejecutarlas en estructura
birreticulada de hormlgon armado aligerado. Con ello se mantiene
lo que, a nuestro juicio, era primordial: la forma y dimensiones
de estas plataformas horizontales, acusando su caracter de planos
rectilineos, aun a costa de sacrificar el sentido unidireccional
que la estructura oculta de los pabellones tenia. De este modo
tamblen se ha evitado el problema de los falsos apoyos a los que
seguin todos los testimonios Mies van der Rohe tuvo gue acudir
para solventar, en 1lo posible, apoyando los voladizos en 1los
muros, el problema de la flecha excesiva de los extremos. La mala
solucion constructiva de colocar un cieloraso de yeso sobre una
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estructura metalica sin espac10 de alslamlento se solventa ahora
con la estructura de hormigon, evitandose tamblen el aumento de
seccion de las zonas de apoyo que en pabellon del 29 debia
sobrepasar los 30 centimetros de acs»eso., mediante la solucidn
practicamente plana del acabado en fibra de poliester dada al
recubrimiento exterior, sin juntas, de las cubiertas.

3.E1 lugar

La situacion del edificio en el mismo lugar en el que se
encontraba en 1929 nos parece un hecho especialmente destacable.

No pocos intentos de reconstruccion han pensado que el
Pabellon miesano era un edificio universal y abstracto que era
indiferente a la situacion concreta gue ocupo.

Sabemos que esto no es asl y la sutileza con la que Mies
establecio la relacion entre el lugar y la forma del edificio que
inicialmente estaba previsto que se construyera en la explanada
entre los Palacios de Victoria Eugenia y Alfonso XII. Al
colocarlo al Norte del palacio de Victoria Eugenia, el edificio
ocupaba un lugar distinto, _al fondo de la gran explanada vy
atravesado por el camino mas facil que llevaba desde esta
explanada hacia el "Pueblo Espanol". '

La disposicion del podio y de los elementos principales, el
sentido del recorrido, el eje transversal que se acomoda al eje
de la gran plaza y el eje longitudinal que se apoya en la
perpendicularidad del muro cieqgo del Palacio de Victoria Eugenia,
son datos del lugar que el edificio contiene en su misma forma.

No menos importante es la evolucion de la planta como
respuesta cada vez mas ajustada al lugar vy a las condiciones
concretas de ublcac1on que las autoridades barcelonesas
impusieron en func1on del trazado general y de los servicios que
en aquella zona deblan existir.

La planta mas difundida en 1929 por el articulo de Genzmer Y
que ha sido reproducida abundantlslmamente, dibuja el edificio
sobre un podio exento en todo su perlmetro. Esta idea inicial
aparece tambien en algunos de los primeros dibujos preparatorios
del proyecto.
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Pero desde el momento gque Mies van der Rohe se hace
consciente no solo de la exacta posicidn gue el edificio debe
ocupar sino, sobre todo, de 1la pendiente del terreno, la
colocacion del edificio en el 1ugar sufre una transformacion
decisiva. En las llamadas plantas numero II y IIT vy en la planta
de los industriales del marmol, el podio ha desaparecido de todo
el perimetro para adoptar una forma mas compleja y ajustada a la
realidad de 1la pendiente. No se trata de una simulificacidn hecha
por motivos econdmicos la que lleva a suprimir el podio en 1la
parte posterior vy en los laterales al tiempo que los muros de
travertino y de marmol, se clavan directamente en el suelo. Se
trata de un importante cambio conceptual por el que el podio
clasicista de evidente raliz schinkeliana se articula Y se
diversifica, bien plntoresqulstamente, por cierto, en funcion de
un concepto mucho mas particular y adaptado al terreno de lo que
en abstracto era inicialmente.

De la misma manera que la p051c1on de la escalera principal
de acceso se coloca no frontal sino lateralmente para recoger el
sentido de la marcha y para adaptarse al reducido espacio del
acceso por el callejon lateral, del mismo modo el podio
inicialmente rectangular se convierte en un soporte recortado,
que con gran precision, responde a la diversidad de situaciones
topograflcas dando lugar a una sutil variacidén en los valores de
la relacion plataforma-terreno que, como acertadamente ha visto
Jacques Paul, nos hace pensar en una sensible capacidad para
entender la tradicion del clasicismo plntorequlsta que va del
mismo Schinkel a Berhens, que no en las versiones rigidas vy
ineludiblemente abstractas respecto al lugar tal como, por
ejemplo, el clasicismo francés habia planteado a traves de las
ensenanzas de Durand.

Este es el motivo mas importante por el que la planta
adoptada sea de la version final del edificio y la razon por la
gque hayamos rechazado las interpretaciones generalizadas que vya
se publicaron en 1929 y que en los anos 60 difundio sobre todo W.
Blaser. Nos encontramos, despues de haber estudiado el proyectic 7y
su ubicacion, mucho mas cerca de las tesis de Glaeser Y
Tegethoff, no solo por su mayor fidelidad al edificio realmente
construido, sino porque en este punto el sentido del podio y de
su relacion al lugar estamos convencidos de que los cambios
introducidos por Mies no son solo decisiones dictadas por la
escasez de recursos o por las prisas de ultima hora, sino que son
el resultado de un conocimiento mas preciso del lugar y de 1la
voluntaria incorporacion de estos datos a la forma del edificio.
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4, Dimensiones

La excavac1on del lugar en el que el edificio se encontraba,
nos permitio conocer sus exactas dimensiones. La anchura en la
parte central del edificio es de 18,48 metros Yy su longitud
max1ma es de 56,63 metros. Estas dimensiones permiten es*ablecer
el modulo base del proyecto en 1,09 X 1,09 Yy a partir de este
dato se pueden precisar tamblen las demas dimensiones del
edificio.

Ciertamente que hemos podido entender que el modulado no es
tan rigido como para que sobre el deban coincidir todas las
dimensiones. Pero tampoco podemos dejar de advertir que 1la
diversidad ‘de medidas que plantea el plano de los industriales
Koster & Gottschal son variaciones minimas pero constantes que no
nos parece que deban ser tomadas como una decision deliberada del
propia Mies por establecer pequenas e inapreciables diferencias
de 1/2 o 1 centimetros entre los modulos por el puro gusto de
negar la regularidad de 1la trama. Entre la rigidez de 1la
propuesta llevada a cabo por Blaser y la diversificacion flexible
interpretada por Pere Joan Ravetllat nos ha parecido posible vy
loglca una concepcion modulada del edificio que hace coincidir el
modulo de muros de travertino vy pavimentos tal como
fundamentalmente el edificio se proponla y de hecho tuvo. De
hecho estamos convencidos de que los desajustes de los modulos,
tanl como se refleja en el plano de Kostner & Gottscalk, proceden
de la necesidad de adoptar el suministro de la piedra a una
cimentacion y replanteo iniciados en Espana antes de disponer del
material. Por cuanto sabemos hasta hoy, el comienzo de las obras
debic ser en febrero de 1929. Tal como se reflejan en algunas
fotografias existentes probablemente en aquel momento, ni
siquiera el corte de la piedra se habia hecho. Sorprendentemente
en este edificio, muros y suelos se debieron hacer con los pies
forzados de un replanteo inicial antes de que se llegase a hacer
un verdadero proyecto acabado con sus detalles y sus despieces
definitivos.

Por otra parte el problema entre la realidad, el edificio
idealmente considerado y el edificio que realmente se debia
construir, se plantea también al considerar las caracteristicas
de los materiales exteriores de los laterales y 1la parte
posterior del edificio.
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Sabemos que la construccion de este Pabelldon estuvo
amenazada de suspenderse en distintas ocasiones. El motivo
principal era el elevado coste de toda la instalacion de 1la
industria alemana en los Jiferentes palacios a la cual habla que
anadir el coste adicional del Pabellon de 1la representac1on
estatal alemana, por cuya realizacion, las autoridades espanolas
haclan una notable prrsion, mientras que las autoridades alemanas
mostraban una recelosa reserva. Mies van der Rohe trabaja en el
proyecto de este pabellfn probablemente desde junio de 1928, pero
la 1luz verde para su construccion no se produce hasta febrero de
1929, con el agravante de que el emplazamiento finalmente elegido
por Mies introduce costes adicionales de movimiento de tierras a
parte del coste del revestimiento del onix decidido un tanto
unilateralmente por el propio arquitecto, por su propia cuenta y
riesgo.

El Pabellon sobrepasaba de este modo el presupuesto
estipulado y_hubo que hacer recortes. Probablemente estos
recortes economlcos estaban también relac1onados con la prlsa con
la que habla que construir. Todo ello 1llevo a suprimir el
travertino en el muro exterior de la fachada lateral sur y en las
fachadas posterior oeste vy lateral norte del edificio de
oficinas. En el marmol verde se suprimla también del lateral
exterior norte v del muro posterior oeste, substituyendolos gpor
estucos pintados en color claro y en verde, respectivamente.
Nuestra solucion, ante este hecho, ha sido la de completar 1lo
que, en este caso, sl que nos parece una llm1tac1on estrictamente
presupuestaria. La decision en el caso del marmol verde es
sencilla, puesto que no se trata de otra cosa mas gque de
prolongar un modulado y un revestimiento que no ofrece especial
dificultad para entender como deblia haberse hecho para mantener
la coherencia conceptual del muro de cierre exterior del estanque
de la estatua.

Pero en el caso del muro travertino, el problema es mas
delicado. Completar este muro, cuyo acabado en estuco por fuera
debia producir, evidentemente, un efecto lamentable, 1lleva la
cuestion a la relacion entre el despiece del muro Yy su
tratamiento como pared, no solo del estanque mayor, sino del
recinto de oficinas con sus ventanas a norte y oeste. La
informacion existente de como eran y de que _dimensiones tenian,
es suf1c1entemente clara. Lo que es mas delicado es la
interpretacion de esta continuidad del material y de su relacion
con los huecos. La soluc1on adoptada es la que, a nuestro juicio,
resuelve la problematica que plantean las ventanas rasgadas en
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ambas fachadas, en coherencia con el material y con la modulacion
general establecida en el proyecto.

5.Materiales

Pero no podemos cerrar este recorrido por los principales
problemas que el Pabelldon plantea sin referirnos a la
problematica de los materiales.

La eleccion del travertino la hicimos _personalmente los tres
arquitectos después de visitar un buen nimero de canteras en
Tivoli. Alll se escogid un tipo de bloques, de veta mas marcada Y
de mayor dramatismo en las coqueras existentes, para los muros.
Era el travertino de las mismas canteras de las que salid el
Collseo. Para el pavimento y el revestlmlento del podio elegimos,
también en Tivoli, un travertino mas compacto y uniforme: el de
las canteras "Sybil.la".

En cuanto a los marmoles verdes huho que vencer un equlvoco
procedente de una falsa atrlbuc1on hecha por el famoso plano
publicado por Genzmer. El marmol de Tinos, es decir un marmol
griego, de color mas oscuro y de manchas fragmentarias en las que
se mezcla el verde oscuro, el blanco y el negro, a la manera de
un gran "terrazo", no era evidentemente el del muro poerimetral
exterior de 1la zona del estanque de la estatua sino del muro
exento a la entrada de la parte de la cubierta. Por el contrario,
el 1llamado "verde Alpes", es decir un marmol verde veteado
haciendo amplios dibujos en blanco, que era posible simetrizar eu
grupos de 2 o 4 losas, era marmol del valle de Aosta, tal como se
exploto en los anos veinte y se sigue explotando en la actualidad
en dificiles canteras que estan una buena parte del ano cubiertas
por la nieve.

Pero el material gque mayores quebraderos de cabeza ha
producido a lo largo de los trabajos de reconstruccion ha sido,
sin duda el "onix dore" que revestla el muro central, libre, en
el interior del espacio principal cubierto.

Se busco infructuosamente en Marruecos. Tambien en Argelia,
donde se nos dijo que ya no explotaban las canteras que alli
existlan en los anos veinte. Mas tarde en Egipto, a donde hubo
que 1ir personalmente para poder ver la imposibilidad de hacerse
con un bloque situado demasiados metros por debajo de todo nivel
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accesible, Se hicieron pesquisas entorno a canteras de onix de
Israel, en Pakistan, México Yy Brasil. Por ultlmo, casi
desesperando de poder resolver satisfactoriamente esta _parte
decisiva del edificio, Fernando Ramos y el industrial del marmol,
Jordi Marques, se desplazaron a Argelia, hacia Bou An Hifia, a
pocos kilometros de Muskara, en dificiles condiciones de
transporte, venciendo nov-:lescamente no pocos problemas
aparentemente insolubles, En un frente abandonado de la cantera
hablia un bloque de medidas y de calidad adecuadas. Habia de
convencer a Qquienes ya no explotaban aquel yacimiento que lo
cortasen para nosotros. Al final, después de gestiones siempre
mas complejas de lo que nuestra prisa hubiese deseado, se llego a
comprar aquel material, transportandolo a Espana en bloque y se
cortdo a las medidas adecuadas para instalarlo en el muro central
del Pabellodn.

Era practicamente el ultimo esfuerzo por completar la obra.
El fulgor deslumbrante de las piezas de colosales dimensiones
2,35 X 1,55 metros daban el toque de calidad definitiva a la
intensa calidad de los materiales ya instalados.

En cuanto a los otros materiales, hay que decir que se ha
procurado respetar escrupulosamente las calidades, dimensioones y
caracterlstlcas de los mismos que existieron en 1la prainera
version del edificio.

La carpinteria _es de acero con una alta aleacion de cromo
Jua ofrece una solucion mas duradera que el tradicional cromado,
permitiendo vencer los problemas de mantenimiento y durabilidad
que el clima salino y humedo de Barcelona plantea.

Los cristales transparentes, verde botella, gris y blanco,
introducen un fuerte juego de color que se completa con el del
mobiliario. La alfombra negra y la cortina de terciopelo rojo,
las cuales, en el corazon del espacio representativo, llegan a
provocar un duro y tenso estallido de colores que con su
geometria pura y rectilinea, solo queda contrastada con la
rugosidad de la textura del bronce de la figura del Kolbe.

Esta, obsequio del gobierno aleman a la Fundacidn para la
Reconstruccion, es una repllca fundida en bronce sacada del
original que se conserva en Berlin-Oeste, en unos jardines frente
al edificio Rathaus.

10
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6. Seguridad y entorno

La conservacidén del edificio y sobretodo su seguridad,
plantea hoy los mizmos problemas que planteo en el pasado. Mies
van der Rohe hizo un edificio conceptualmente 1ligado a un
recorrido continuo, entre el espacio exterior e interior no habia
ua limite preciso e infranqueable. Pero el exterior era un
espacio sin dificultad para ser dejado a la libre concurrencia de
los visitantes mientras que el interior, con su mobiliario y la
delicadeza de sus acapados, planteaba problemas evidentes de
control,

La solucion que_se dio entonces es la misma que hoy va a
producirse. Mies disenodo unas puertas que discretam2.ta podian ser
retiradas y colocadas en cada ocasion necesaria. Estas dos dobles
puertas de carpinteria metalica semejante a la de los ventanales,
con cristales transparentes, son las mismas que van a ser
colocadas ahora. Disponemos de sus detalles de ejecucidon que han
sido encontrados recientemente al estar erroneamente archivados
en el "Mies van der Rohe Archive" del MOMA. La solucion técnica
no tiene mayor dificultad si se considera que lo que conviene
para el mantenimiento del edificio es alejar a los intrusos,
especialmente por la noche.

De todas maneras, a esta providencia inevitable, se anadiran
otras previsiones complementarias que aseguren el control de
entrada al edificio.

En primer lugar une valla metalica entre arbustos cercara el
jardin que rodea al edificio desde lo alto de la colina hasta los
bordes norte y sur del mismo, quedando limitada la superficie del
entorno del Pabellon por esta cerca, la pared del palacio de
Victoria Eugenia y el propio Pabellon.

Ademas de esta medida, un control visual a través de un
sistema de camaras de televisién permitira observar la
aproximacion de personas por los distintos puntos de acceso del
edificio. Un sistema enterrado de alarma podra accionarse en el
momento en que alguien se aproxime al edificio por la zona del
jardin_ al tiempo que un haz de rayos controlados por celulas
fotoeléctricas marcaran una barrera tambieén en el frente de este
edificio.

Todas esta medidas no deben, 31n embargo, encerrar de forma
definitiva, un edificio cuya vocacion es la circulacion, la

11
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apertura y el transito a través. Por ello las meaidas de
sequridad establecidas no deben ser sino, ayudas a un control
personal a traves de vigilancia, que es la que a todo momento
debe dar cuenta de las incidencias que se produzcan entorno al

Pabellodn.

Pero ademas de estas medidas de sequridad que definen un
entorno controlado, el Pabellon tiene que tener un entorro fisico
que restituya su condicion de edificio de cierre al fondo de la
gran explanada. El desafortunado pabellon de la Oficina Olimpica
es en la actualidad un contrasentido en la 1mplantac1on global
del Pabellon Aleman. Es necesaria una restauracion mas amplia del
conjunto de espacios que formaban el lugar en el que el Pabellon
Aleman fue _construido, ellmlnando la equivocada mole del pabelion
de hormigén construido en los anos 60. El objetivo final ha de
ser el de lograr una implantacion para el Pabelldn Aleman de Mies
que consiga abrirlo visualmente a la gran explanada de la fuente
luminosa; que se reconstruya la hilera de altas columnas jonicas
de piedra que cerraban el espacio de esta gran explanada a este y
a oeste, permltlendo ver a su traves los dos palacios situados
detras de las mismas: el de la ciudad de Barcelona, todavia
existente en el extremo oriental y el del Pabellon Aleman de Mies
van der Rohe a poniente.

Una mancha verde de arboles que ya existian en 1929 y de
otros nuevos que ahora se plantan junto a la superficie tapizada
por hiedra verde siquiendo el gusto frecuente en la jardineria de
Rubio i Tuduri y de Forestier, han de constituir el fondo
adecuado sobre el que las lineas estrictas y el brillo fulgurante
de los materiales y sus reflejos aparezcan desde cualquier punto
desde donde este rincon del parque de Montjulc sea visible.

Ignasi de Sola-Morales
Fernando Ramos
Cristian Cirici

Arquitectos
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" Ajuntament de Barcelona

Paraules 1'Excmn. Sr. Alcalde, Pasqual Maragall, amb

|5 |&
w ®

motiu de inauguracid del Pavello Mies van der Rohe

BParcelona, 2 de Juny de 1986

Exz 705784 IMDPPEMT A MUNIC T A,



SENYORES, SENYORS:

AQUEST ACTE D'AVUI £S LA CULMINACIO DELS ESFORGOS
O'UNES PERSONES QUE DES DE FA MOLTS ANYS ES VAN PROPOSAR
1A RECONSTRUCCIS DEL PAVELLO ALEMANY DE LA EXPOSICIO DE

1929 PROJECTAT PER MIES VAN DER RCHE.

AQUELLS PROPOSITS INICIALS DELS QUE LLAVORS EREN
UNS  JOVES ARQUITEC&ES NO HAN POGUT CRISTALITZAR FINS
ARE. L'AJUNTAMENT PRESIDIT PER NARCIS SERRA VA FER SEU
©1, PROJECTE. L'AMBIENT D'UNA BARCELONA LLIURZ DINS D'UNA
CATALUNYA AUTOMNOMA I UMA ESPANYA DEMOC:aTICA VAN
ATAVORIR LA COMPRENSIO I LA éONFIANCAW DE TOTES LES

I¥S3TITUCIONS, Z=MPRESES I PERSONES QUE ES VAN AFEGIR AL

()]

P2OISCTE. A TOTS ELLS CORRESPON EL “ERIT DE L'ACT

Q
vy
[
+3
)]
O
c

r)

>7Ro AVUI TAMBE =STEM SATISFENT UN DEUTE. UR

JARCELOYNA TENIA AM3 LUDWIG MIES VAN DER ROHE.

LS FOTOS, DIBUIXOS I REFZReNCIES DEL PAVELLO HAN




ESTAT UNA CONSTANT EN ELS LLIBRES I REVISTES
D'ARQUITECTURA, D'ART I EN TOTA “'ENA D'ENCICLOPSDIES. EL
NOM DE BARCELONA HA ESTAT PRESENT A TOT EL MON DES DE

1929, GRaACIES A MIES VAN DER ROHE.

IGUALMELT, DES DE QUE VA INICIAR-SE LA RéCONTRUCCIé
DEL PAVELLG, BARCELONA HA TINGUT UNA ENORME PUBLICITAT
EN  ELS NMILLORS PERIODICS DEL MoN, COM THE NEW YORK
TIMES, THE WALL STREET JOURNAL, TIME, NEEWSWEEK,
INTERNATIONAL HERALD TRIBUNE i A TOTES LES PUBLICACIONS

D'ARQUITECTURA.

LA RECONSTRUCCIS6 DEL PAVELLO : NO 5 TAN SOLS
RESTITUIR UNA PEGA FONAMENTAL” DE LA ~ISTORIA DE
L'ARQUITECTURA. PER ALS BARCELONINS REPRESENTA TAMBE LA

RECUPERACIS D'UNA PART DE LA NOSTRA HISTORIA.

L'EXPOSICIO DE 1929 VA MARCAR L'IMPULS RENCVADOR

Q]

M
6]
-3

S IMPORTANT OUE BARCELONA HA EXPEZRIMENTAT IXN AQU

[th

M

L METRO, LA URBANITZACIO DE MONTJIUIC, LA PLACA

tr

GLE.

tq

S

-

D'ESPANYA VAN SER POSSIZLES GRaCIZS A L'EXPO0SiCIo. =CL

DPAVELLS ENS RECORDA TOT AIXo.




PERO LA RECONSTRUCCIS DEL PAVELLS Es TAMBE U
STMBOL DEL OQUE FA L'AJUNTAMENT DE BARCELONA. ORIOL
SOHIGAS, QUE VA SER QUI EN 1954 VA ENCAPGALAR LA PRIMERA
520POSTA DE RECONSTRUCCIO, VA ESTABLIR LES BASES DE LA

POLITICA URBANISTICA DE L'AJUNTAMENT. HA ESTAT UNA

O]

POLITICA OUE ALGUNA VEGADA HE QUALIFICAT DE SARGIDORA.
UN URBANISME QUE, ACCEPTANT EL PLa GENERAL METROPOLITa

CcOM A CONTEXT VALID, HA PRIMAT EL PROJECTE SOBRE EL PLa.

IL*URBANISME BARCELONI DELS ULTIMS SIS ANYS HA
TINGUT COf A LEMA LA RECONSTRUCCIO D'UNA  CIUTAT
DEGRADADA, LA RECUPERACIO DELS SBUS. SIGNES T’ IDENTITAT I
LA “ONUMENTALITZACIS COM A EINA PER A DISNIFICAR EL

TEIXIT URBa.

ANUESTA  P20LITICA HA DONAT ELS SEUS FRUITS. IT

AT CRAT ALGUNES RETICENCIES INICIALS, ES ACCEPTADA 2ER -

“OLTS DE VOSTES HAN COMPROVAT COM ELS VEINS DE LA

PLACA DE LA PALMERA CONSIDEREN QUE L'ESCULTURA DI .




RICHARD SERRA COM A PROPIA, COM VIGILEN QUE NO LA FACIH
VALBE, CO AVISEN LA GUARDIA URBANA QUAN ALGU INTENT

EMBRUTAR-LA.

LES VISITES ALS NOUS ESPAIS PUBLICS S'HA CONVERTIT
JA EN ¥ RECORREGUT HABITUAL DELS VISITANTS DE

RARCELONA.

I AIXS ENLLACA A!B LA RENOVADA VOLUNTAT DE
BARCELONA ©OE SER PRESENT A L'ESCENA INTERNACIONAL. EL
PAVELLO SINTITITZA TOT AIXS: FITA D2E L'ARQUITECTURA,

HISTORIA DE BARCELONA, PROJECCIO INTERNACIONAL.

F RN

I TAMBE PROJECCI6 CAP AL FUTUR. AQUES .A MUNTANYA,

o -

38 oN ES LA

b

ON ES VA CELEDBRAR ' EXPOSICIO DE 1929, s T

CUNDACIS JOAN VIRO. OM ES EL [HUSEU D'ART DE CATALUNYA,

Oz  ESTEM RISTAURANT. I £s ON ES L'ANELL oLiDPIC, OUE |

SERa Fr, CZITRZ DELS JOCS OLI1MPICS DE 1952 SI -SARCILON:

" 'ACONSEGUEIX L'ORGANITZACIO, QUE L'ACONSEGUIRa.

AQUEST PAVELLS, A MEs, Yo sEra ucnfs Tu LLCC A

VISITAR 252 FER HISTORIA. SZRA UN CENTRE DE DOCUNEINTACIS




VIU, UN ELEMENT MES DE LA XARXA DE MUSEUS DE LA CIUTAT.

SERa UN FEMBLEMA DE LA BARCELONA CULTA, COSMOPOLITA,

OBERTA QUE ENTRE TOTS ESTEM REFENT.

FINALMENT, VULL FER ESMENT DE LES PERSONES I
INSTITUCIONS QUE, A HMES D'ORIOL BOHIGAS, aNIMA DEL
DROJECTE, HAN FET POSSIBLE QUE ARRIBES A BON TERME. ROSA
1. SUBIRANA, DIRECTORA DE LA FUNDACIO, LA TENACITAT DE
LA QUAL =A ESTAT FONAMENTAL PER  ACONSEGUIR LA
COL.LABORACIS  D'EMPRESES. ELS ARQUITECTES CRISTIAN
CIRICI, FERNANDO RAMOS, MANUEL DE SOLA-MORALES, QUE HAN
SABUT REUNIR ELS PLANOLS I FOTOGRAFIES - L PROJECTE
ORIGINAL I poRTAR-Ld“;'LA PRACTICA. JOAQUIX D'ABADAL,
StNSE LA INTERVENCIS DEL OQUAL DES DE L'AMBAIXADA
D'ESPANYA A ALGER NC HAURIA ESTAT PCSSIBLE QUE L'ONIX,
SLTINA PTCA DEL  PROJECTE,  HAGUES ARRIBAT AT A

TARCELOMNA., I LIS EMPRESES I INSTITUCIONS:

- COL.LEGI D'ARQUITECTES Dz CATALUNYA

f[)
4
(@)
I~

- DEMARCACIO DE BARCELONA DEL COL.LEGI 0




D' APARELLADORS I ARQUITECTES TeCNICS DE BARCELONA
CONSOLAT DE LA REP. FED. D'ALEMANYA A BARCELONA
DIPUTACIS DE BARCELONA

FIRA INTERNACIONAL DE BARCELONA

GOVERN DE LA REPGBLICA FEDERAL D'ALEMANYA
MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS Y URBANISMO. MOPU.
ARAG INTERNACIONAL, S.A. DE SEGUROS

ASLAND CATALUNYA, S.A. |

3ANC COMERCIAL TRANSATLANTIC (BANCOTRANS)

CAIXA D'ESTALVIS DE CATALUNYA

CEMENTOS DEL MAR, S.A.

CEMENTOS MOLINS, S.A.

CEMENTOS UNILAND, S.A.

THZ CHASE MANHATTAN BANK, ESPATA

=

£T, CORTE INGLES, S.A.

XKNOLL INTERNATIONAL (NEW YORK)

L2 AUXILIADORA DE LA CONSTRUCCIGN, S.A.

3

I DES-BoNZ ESPAMNA, S.A.

[t
te

C

X

-~

%S, 5.A. (PORTLANCA)

"
O
Py
+3
£
it

JUIMICA FARMACEUTICA BAYER, S.A.

!

SIEMENS, 5.2.




SENYORES, SENYORS, PROCEDEIXO A EXECUTAR UN DELS
ACTES QUE COM ALCALDE MES SATISFACCIO M'HAN PRODUIT:
DECLARO INAUGURADA LA RECONSTRUCCIO DEL PAVELLO ALEMANY

NE BARCELONA PROJECTAT PER LUDWIG MIES VAN DER ROHE EL

1929.




ESPLENDOR | SERVITUT DE
RQUITECTURA EFIMERA

IX CURSET SOBRE LAINTERVENCIO

EN ELPATRIMONIARQUITECTONIC
BARCELONA, T1-14 DESEMBRE 1986

IL RESTAURO DEL CASTELLO
DI RIVOLI, TORINO

F16. 2. Andrea Bruno.

progetto: Andrea Bruno

. realizzazione: Borini Costruzioni §.p.A., Torino

Resumen

Las raices de Andrea Bruno se hallan en Turin, donde
nacié y donde se formé en la Facultad de Arquitectura
del Politecnico. Durante sus afios de estudiante, estaba
desarrollindose el interés por los problemas rela-
cionados con edificios antiguos y ciudades antiguas, y,
2l terminar sus estudios, pasé directamente al mundo
de la conservacion, al servicio de su gobicrno. Al
mismo tiempo, cmpezd a trabajar en su propio
estudio. Quizi sea simbolico dc la continuidad que
forma parte de la conservacién que su primera obra
importante fuese un estudio del Castello di Rivoli,
actualmente en periodo de conservacién y adapeacién
4 nuevos'usos, aunque los primeros estudios se
hicieran en 1960.

Al llegar 1980, habia tenido lugar un mayor
deterioro en la fibrica de este fragmento del gran
proyecto realizado por Filippo Juvarraa principios del
siglo XVIII; pero se acordé entonces por parte del
gobierno local que se facilitaria el dinero para la
reparacién del edificio y su adaptacidn como galeria de
arte para albergar parte de la importante coleccién del
Conde Giuseppe Panza. Esto quedd bajo la responsa-
bilidad del Profesor Bruno, quien comenta en esta
entrevista {os principios sobre los cuales se ha basado
suprograma. En concreto, quicre que desde el exterior
parezca que esté todavia en construccidn y que mafiana
s¢ reanudaria el trabajo. No se propone terminar nada
de lo que empezd Juvarra; pero esta concepcidn tiene
que estar acorde con el nuevo destino del edificio, y
existe una exposicién minuciosa del punto de mayor
intervencién, una nueva escalera que formard el
preludio de las obras de arte que se exhibirin en las
salas de piso superior.

En cada uno de los edificios mencionados en esta
entrevista, surge la cuestién del grado de intervencién
admisible. En el Palazzo Carignano, Turin, tenemos
una limpieza relativamente sencilla de la obra de
ladrillo de Guarino Guarini; pero el Profesor Bruno ha
propuesto también el remodelado del tejado alrededor
de la cipola central eliptica. En el Palazzo Madama,
existe una propuesta poco polemica de construir una
nueva galeria subterrinea para exposiciones tempor-
ales en la zona que habia ocupado un foso.” Mis
debatida resulta la propuesta de volver a abrir la
excavacion de la estructure inferior, efectuada en los

afios 80 del siglo pasado, y permitin el acceso de
visitantes, Para hacerlo, seri necesario quitar los
soportes de ladrillo afiadidos por Alfredo d’Andrade
durante la excavacién del siglo XIX. ¢Qué es mis
importante, facilitar acceso a la fibrica romana y
medieval o retener la obra de ladrillo de d’Andrade
como parte histérica del edificio? La pregunta siguc en
pie.

En la mayor parte de las intervenciones del Profesor
Bruno, mientras que respeta la fibrica histérica del
edificio, no trata de disimular su propio trabajo, que
considera parte de la continuidad histérica de un
edificio. El nuevo teatro formado en el interior del
Castello di Rivoli pertencce tanto a la década de 1980
como pertenecen todos sus diseflos enteramente
nuevos en Italia y en Afganistin; y lo mismo ocurre
con el gimnasio afadido al Palazzo Callori en Vignale
Monferrato para uso de la escuela vecina. El propio
palacio hasido transformado en enoteca. Cree que ‘hay
que dar un nuevo puato de vista de un monumento’, y
considera una virtud intervenir positivamente en una
concepcién arquitectdnica més temprana. El ejemplo
mis triunfal de esto es la conversién del antiguo
Istituto di Reposo per la Vecchiaia, hospital monu-
mental construido entre 1882 y 1887 para albergar a
los ancianos. La incorporacién de un nuevo destino
para el Consorcio Piamontés de Ia Informacién se ve
facilitada por la libertad que proporciona la propia
estructura, con sus amplios vanos entre pilares de
carga. Al disefiar ¢l nuevo interior, el Profesor Bruno
ha puesto énfasis en la concepcién original a base de
arcos que forma parte de la estructura, y ha tratado de
mantener el espacio y la forme caracteristicos; o, al
menos, dar la ilusién de haberlo hecho.

La entrevista concluye comentando el trabajo del
Profesor Bruno en el Afganistin, donde ha preparado
un inventario de monumentos y trazado proyectos
para varios monumentos individuales. Indica que en
un pais como el Afganistin, hay que separar los
monumentos de los edificios ordinarios. Son clara-
mente distintos y hay que considerarlos desde otro
punto de vista. Los edificios ordinarios forman parte
de una tradicién continua de remplazamicntos. ‘Lo
mas importante que hay que salvar en un edificio de
Afganistin (y de otros mucho lugares) es su vida y su
empleo; de lo contrario, desapareceri. Y no olvidemos
que en Afganistin no caben ambiciones; sélo hay
materiales bisicos y hay que emplear lo que se pucda.
No suele ser cuestién de restauracion, sino de manteni-
miento para alargarle la vida.’

Col-legi d'Arquitectes de Catalunya,

Demarcacié de Barcelonq,

Comissié de Defensa del Patrimoni Arquitectonic.

Placa Nova, 5, 08001 Barcelona
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FUNDACIO JOAN MIRO. Josep Lluis Sert, Arquitecte

Projecte d'ampliacié, Jaume Freixa, Arquitecte
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1. Perspectiva axonomeétrica.
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